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1. lleaun v 3a1a4M OCBOEHHUS JUCIUILIMHBI

Henbto gucuumiubbel «McTOpuss OpPKECTPOBBIX CTHIIEH» SIBISETCS U3YUYEHHE TEX HCTOPHUUECKUX
MIPOLIECCOB, B YCIIOBUSAX KOTOPBIX 3apoXKAaiics CUM(OHMUECKUN OPKECTp, a TaKXkKe MyTell pa3BUTUS
MY3bIKQJIBHBIX UJIEH U HCTOPHUYECKH 00YCIOBICHHON X CMEHBI B aCIIEKTE OPKECTPOBOI'O MBIIIIJICHHUS.
W3yuenne paHHOW MUCHMIUIMHBI HAIEIeHO Takke Ha (opMUpoBaHHE NPO(PECCHOHATBHBIX
KOMIETEHIINM, aKTUBU3ALMK HSBPUCTUYECKOW JESITENbHOCTH, PACHIMPEHUI0 MpOodhecCHOoHaTbHOM
IPYAULIUU O0YHAIOLIUXCS.

OcHoBHBIE 337]auu Kypca:

i (hopMUpOBaHHE Y CTYIEHTOB MPEJICTABICHUS 00 IBONIONNN CUMGPOHHUECKOTO OPKECTpa, ero
COCTaBa U KOHCTPYKTHUBHBIX U3MEHEHUAX MY3bIKAJIIbHBIX MHCTPYMEHTOB Ha OMPEICICHHBIX ATanax
HCTOPUYECKOI0 MpoLecca;

o MOHUMAHUE JIOTUKH 3BOJIIOLIMM OPKECTPOBOTO MBILUICHUS, OTPAXKEHHOTO B MPOU3BEICHUSIX,
NpeAHa3HAYEHHBIX I UCIOJHEHHS CPEJICTBAaMU CHM(OHHMUYECKOTO0 OpPKECTpa OT MOMEHTa €ro
BO3HUKHOBEHHS JJO COBPEMEHHOCTH;

A BOCIIUTAHHE CHEIU(PUUSCKUX AHATUTUYECKUX HABBIKOB, IIO3BOJISIONIMX  BBISABISTH
oTpesieNIeHHbIE CTUJIEBbIE 3aKOHOMEPHOCTH MPHUCYIIME 3MOXE WU OTAETBHBIM KOMIIO3UTOpaM B
aHaJIM3€ KOHKPETHBIX MPOU3BEACHUI ONIPEIETIEHHOIO UICTOPUUECKOT 0 IEPUOAA;

i pacKkpbITHE cieIU(PUKU B3aUMOICUCTBUS B cUCTEME (paKTypa — TeMOp U ee U3MEHUHUBOCTh Ha
Pa3HBIX ATaax UCTOPUUECKOTO MPOIIECCa;

i OCBECILIEHUE HEKOTOPBIX TEOPETUYECKUX M HMCTOPHUYECKUX KOHLEMUIUNA MY3bIKAIbHOTO
HCKYCCTBa, OKAa3aBIIMX BO3JCHCTBHE HAa CTAHOBJIEHHE U CMEHY MapaJurMbl OPKECTPOBOTO
MBILLUIEHHUS.

2. MecTo TMCUMILIMHBI B CTPYKTYpe 00pa30BaTe/ibHOM NPOrpaMmbl

Hucnumummna «Vcropusi opkecTpOBBIX CTUJIEH» OTHOCUTCS K 0a30BOM yacTu Ojoka | OCHOBHOM
npodeccuoHaIbHOW 0oOpa3zoBarenbHOl mporpammbl  53.05.05 MyseikoBenenune. Kypc wucropumn
OpPKECTPOBBIX CTHJIEH 3aHUMAET BaXKHOE MECTO B CUCTEME MEXKIIPEIMETHBIX CBSI3€H, B3aUMOJECHCTBY S
¢ TakuMu aucuuIuinHamu, kak «[apmonus», «Ilomudonus», «UHcTpymMeHTOBeneHue», «Urenue
naptutyp», «MHCTpyMeHTOBKay, «McTtopus 3apyOexHON My3bIkH (10 cepeauHbl XX BeKa)y,
«HMcropus 3apy6exxHoit my3biku: CoBpeMeHHas 3apyOekHas My3bikay, «cTopus pycckoi My3bIKU:
KJlaccuyeckud nepuony», «Mcropusa pycckor Mys3biku: XX Bek», «lMcTopus pyccKOW My3bIKH:
COBPEMEHHBIN >Tam.

3. [lnanupyemble pe3yabTaThl 00yUYeHUsI MO TUCIIUIJINHE, COOTHECEHHbIE ¢
IUVIAHUPYEMBIMH Pe3yJbTATAMHU OCBOCHUS 00pa30BaTe/IbHON MPOrpaMMbl

Komnerennuun Ilepeyens mIaHUpPYeEMBbIX

pe3yJIbTaToOB 00y4YeHus Mo
JUCIMILIMHE B PAMKAX KOMIOHEHTOB KOMIeTeHIIMIi
[NK-2. CnocoGeH OCMBICIATH 3aKOHOMEPHOCTH | 3HAaTh: OOLIME 3aKOHBI pa3BUTUS HMCKYCCTBAa, BHIbI
PasBUTHS My3bIKAJTBHOIO HCKYCCTBA B KOHTEKCTe | HCKYCCTBA, HAIPABJICHMS, CTUJIM; OCHOBHbBIC MOHATHS M
TEepPMUHBI HCKYCCTBOBEJICHUS, CHEUU(UKY OTIEITbHBIX
BHUJIOB HCKYCCTB H IIPoOJIeMy UX CHHTE3a.
YMeTs: aHAIN3HPOBAThH MPOLECCHI pa3BUTHA

MY3BIKaJIbBHOT'O HMCKYCCTBA4 B KOHTCKCTEC OSIOXU U BO

OIIOXW MW BO B3aUMOCBA3U C JPYrMMH BHUIAAMH

HCKYCCTBA.

B3aMMOCBSI3M C JPYTUMHM BHIAMU HCKYCCTBA; BBISBIATH
CBSI3U MEKIy MY3bIKOH M IPYTUMHU BHJIAMH HCKYCCTBA.

B.]'IaI[eTLZ METOAAMHU HUCCIICAOBAHUSA B obmactu MY3bIKU U
Apyrux BHJAOB HCKYCCTB; HaBblKaMU KPUTUYECKOTO

OCMBICJICHUA MY3bIKAJIbHOT'O UCKYCCTBaA.




TIK—4. CnocobeH MOCTHUTaTh MY3bIKaIbHO-
TEOpEeTHYECKHE KOHIICTIIHH, AHAITU3UPOBATH
MY3bIKAIIbHO-UCTOPUUECKHE MPOLIECCHI

podeCCHOHANBEHON M HAPOAHOW MY3BIKH, OLICHUBATH
MIPOUCXOJAIIME B O0JIACTH MY3BIKAIEHOIO HCKYCCTBa
U3MEHEHUS

3HaTh: BEAYIIYI0 HCTOpUOrpadUUeCKyr0 MPOOIEMATHKY,
3aKOHOMEPHOCTH MY3bIKaIbHO-UCTOPHIECKOTO MPOLECCa;
HUCTOPUYECKHE ATAlbl B Pa3BUTHU NPO(ECCHOHANBHON U
HAPOJIHOW MY3bIKH.

VMeTh: usnarath u KPUTUYCCKHU OCMBICIMBATH 0a3oBEIC
npeacTaBICHUA 00 HUCTOpUHN U TCEOPpUHN MY3bIKAJIBHOI'O
HUCKYCCTBA; paCCMATpHUBATh MY3bIKaJIbHO-UCTOPUICCKOC
SIBJICHUC B JUHaMHUKC 06H.[€I/ICTOpI/I‘IGCKOFO,
XYA0KECTBCHHOI'O U CONMAJIBHO-KYJIBTYPHOT'O IIPOLECCOB.

Brnanets: MeTOOM KOHKPETHO-HCTOPHUUYECKOTO TTOAX0/1a K
aHaIM3y SIBJICHUH MY3BIKAJIbHOM KyJIbTYypBl; OCHOBHOW
TepMHUHOJOTHEH B 00jacth mpodeccHOHANBHOW U
HapOJHOW MY3bIKH.

4. O0beM IMCUMILVIMHBI U BUABI Y4eOHOH padoThl

o Bcero uacoB / CemecTpbl
Bun yue6Ho# paboThI v =
3a4ETHBIX €IUHHUIL 6-i1 7-

KonrakTHas ayiuropHasi pa6ora 68 34 34
[IpakTuyeckue 3aHATHS 68 34 34
KonTakTHasi BHeayIuTOpHasi U 76 38 38
caMoCTosiTeJIbHAsi padoTa
Buj npoMexyTOouHOM arTecTanuu K3 30
O01mas TPy10€MKOCTh:
Yacsl 144 72 72
3adeTHbIC €IMHUITBI 2 2

5. Conep:kaHue TMCUUIIMHBI

5.1. Tematnueckuii ruiad

KonnyectBo yacoB
No Kontakthn | KoHTakTH
i HammeHnoBanue TeM U pa3zenoB Kypca Beero ast asi BHeay .
ayJUTOpHA | M CaMOCT.
s paboTa pabota
6-it cemecmp
1 Beenenue. [IpobnemaTnka qUCIUTUIMHEIL. 4 2 2
JloopkecTpoBast ”HCTpYMEHTaJIbHAast My3bIKa
EBponsl.
2 Bo3HMKHOBEHHE €BpONEHCKOr0 OpKecTpa U 4 2 2
NIepPBOHAYAIBHBINA NIEPUO]T €TO Pa3BUTHSL.
3 Dnoxa basso continuo. Concerto grosso B 4 2 2
tBOpuectBe U.C. baxa, I'.®. I'ennens,
A. Kopemu u A. BuBanbau.
4 3apoxaeHue roMoQpOHHO-TAPMOHUYECKOTO 4 2 2
ctuiis. [lepexoaHbiii nepuos ot 0apoKKo K
paHHEMy KJlacCULU3My. TBOpYECTBO
KOMITIO3UTOPOB MaHT€HMCKOH ILKOJIBI.
5 Opkectp u onepras pepopma K. B. T'mroka. 4 2 2




OpkecTpoBbIi CTUIb KiaccuiuzMa. OpkecTp u
OCHOBHBIE NPUHLHUIBI OpKecTpoBkU U. T'alinna
u B.A. Mouapra.

OpxkecTp 1 0OCOOEHHOCTH OPKECTPOBOTO MUChMaA
JI. berxoBeHa.

OpxecTpoBO€ TBOPUYECTBO PAaHHUX POMAHTHKOB
1 IpOOJIEMBI OPKECTPOBOTO CTHIISL.
[lepexoHbIil mepuos OT KJlacCULIU3Ma K
POMaHTHU3MY.

OpxkectpoBoe HoBaTopcTBO I'. bepnunosa.

N

N

10

Opkectp utanbsHckoi onepsl. Ctub bel canto
Y €ro BJIMSIHHE Ha OPKECTPOBKY.

11

Omnepnas pedopma 1 0COOEHHOCTH
opkectpoBoro ctuis P. Barnepa. [IpuHnunst
opkectpoBoro nucema M. bpamca.

12

[IporpaMMHBIif cHM(OHU3M B TBOPUECTBE
KOMIIO3UTOPOB-pPOMAaHTUKOB. POpMUpPOBaHUE
HOBBIX HAIlMOHAJIBHBIX KOMIIO3UTOPCKUX IIKOJ
1 IpOOJIEMBI OPKECTPOBOTO CTHUIISL.

13

OpxkecTtpoBoe TBOPYECTBO pyCCKHX
komriosutopoB XVIII Beka u TpakToBKa
OPKECTPOBBIX CPEJICTB.

14

OpxkectpoBoe nucbmMo M. ['muHKH 1
A. Tapromepkckoro. Cnenuduka
OPKECTPOBOI'0 CTUJISI PYCCKOM HIKOJIBI.

15

OpkecTp B TBOpYECTBE  KOMIIO3UTOPOB
«Moryuen Kyuykm.

16

Opxkectp H. A. Pumckoro-Kopcakosa.

SN

17

Opxectpossie npuHnuns! 11.11.YalikoBckoro.
Oco0eHHOCTH TPAKTOBKH OPKECTPOBBIX
cpeAcTB B cMM(OHMSX, YBEpTIOpax U OaleTHON
MY3BIKE.

Hroro B 6-m cemecTpe

72

34

38

7-11 cemecmp

18

[To3nHEpOMaHTUYECKUI OPKECTP U €r0
TPaKTOBKa B CUM()OHUYECKOM TBOPUYECTBE A.
bpyknepa, I'. Mainepa u P. Tpayca. Kanp
OPKECTPOBBIX MECEH.

19

TpakToBKa OPKECTPOBBIX CPEICTB B
TBOPYECTBE KOMIO3UTOPOB-UMIIPECCUOHUCTOB.

20

OpkectpoBka B Poccum Havama XX Beka:
A.H. Ckpsbun, C.M. Tanees, A.K.I'nma3zyHos,
C.B. PaxmanuHOB.

21

[TpuHIMIBI OPKECTPOBOTO UChbMA
N.®. CTpaBUHCKOTO B pa3iIUYHBIE MEPHOJBI
TBOPYECTBA.

22

TpakToBKa OPKECTPOBBIX CpEICTB B
cumbponunueckom TBopuectBe b. baproka,
K. IllmmanoOBCKOTO, JL. Slnadeka,
I1. Xuanemura.




23 | OpkecTpoBBIC HOBAIIMK B TBOPUECTBE 4 2 2
(bpaHIly3cKHX KOMIIO3UTOPOB MEPBOMA
1oJ0BHUHBI XX BEKa.

24 | OpkecTpoBKa B TBOPYECTBE aMEPUKAHCKHUX 4 2 2
KOMIIO3UTOPOB TEPBOIl MONOBMHBI XX BeKa.
Opxkectpossie unen 2. Bapesa, [Ix. ['epuiBuna,
Y. Aiiza, A. Kommanga.

25 | TpagunuoHHBIE Y€PThI U HOBATOPCTBO B 4 2 2
OPKECTPOBBIX MTPOU3BEACHUSIX KOMIIO3UTOPOB
HOBOBEHCKOM IIKOJIBI.

26 | Ilpunnuns! opkectpoBku C.C. Ilpokodnena. 4 2 2

27 | OcobeHHOCTH TPAKTOBKH OPKECTPOBOM TKaHU B 4 2 2
cuMmponnueckoi my3sbike J1.J1. [lloctakoBuya.

28 | OpkecTpoBBIC HOBAIIMHN B TBOPUYECTBE 6 2 4

3aragHOeBpONecKX KoMno3uTopos 1950-
1980 rr. OpkecTpoBOE TBOPUYECTBO

K. Illtoxxay3seHa, I1. bynesa, JI. Hono,

JI. bepuo, . Kcenakuca, X.JIlaxenmana,

M. Jluretu u ap.

29 | Cumdonnyeckas my3bika [lompmm 1950-1980 4 2 2
rr. OpkectpoBoe nuceMo B. JlroTocnaBckoro u
K. Ilennepenkoro.

30 | OpkectpoBast My3bika komnoszutopo CIIA 4 2 2
BTOpOM TmonoBuHBI XX Beka. TpakroBka
OPKECTPOBBIX CpelicTB B TBOpUecTBe C. Paiixa u
Jbx.  Apamca.  OpkecTpoBble  HOBaLUHU
Jx. Kpama n JIxx. KopunbsiHo.

31 | Opkectp amepukanckoro Mrosukina. (Ha 4 2 2
IIpUMepe  KIAaCCUYECKUX  MIO3UKiIoB  JI.
bepHcraiina, J[xk. I'epmBuna, k. Kannepa, JIi.
Ya606epa)

32 | IlpoGneMbl OpKECTPOBKU B TBOPUECTBE 6 2 4
OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB BTOPOM
1oI0BUHBI XX BEKa HAa MPUMEPE aHATIU3a
cumponmnueckux npoussenenuit P.1llenpuna,
I Kanuemn, A.lllautke, O.J/leaucona,
C.I'y6aiinynmunoiui, A.IletpoBa,
C.Cnonunmckoro, b. Tumenko.

33 | CoBpeMeHHBII OPKECTp U aKTyallbHBIC 4 2 2
po0JIeMbl OPKECTPOBKH.
34 | Opkectp kuHO U Tearpa. Ha mpumepe 4 2 2

naptutyp A. Ilerposa, B. /lamkeBuua, I'.
I'mangkoBa, /. Yuneamca, ['. bperosuua, H.
Pora u apyrux.

Htoro Bo 7-M cemecTpe 72 34 38
BCEI'O YACOB 144 68 76

5.2. ConepxaHue MpOrpamMMbl

Tema 1. Bseoenue. IIpobnemamuxa oucyuniunvl. J{ooprecmposas UHCMPYMEHMANbHASL MY3blKA
Eeponi.



[Ipo6nematuka nucuuruinHbl «VcTopust opkecTpOBBIX CTHUIIEI». ACIEKTHI PaCCMOTPEHHUS BOIpPOCa
OpPKECTPOBOIO CTWJIS: CTWJIb 3IIOXH, HALIMOHAJIBHBIN CTUIIb, MHAVUBUAYAIbHBINA CTUIb KOMIIO3UTOPA.
JIOOpKeCTpOBBII TIEpUOJ pPa3BUTUS e€Bpomeiickoil My3blku. MHCTpyMeHTapuii u TemMOpoBoe
MBIIUICHHE MY3BIKAHTOB PAaHHETO M IIO3JHETO CPEIHEBEKOBbsI. BO3HMKHOBEHHME HOBBIX
MHCTPYMEHTOB, Pa3BUTHE UCIIOIHUTEIBCKON TEXHUKH 3MOXU Bo3poxneHus.

Bonpocs! 3BOIIOLMH U COBEPIICHCTBOBAHUS HHCTPYMEHTAPUSL.

Tema 2. Bosnuknogenue esponeticko2o opkecmpa u nepeoHauaibHblii Nepuoo e20 pa3eumusl.
dopMUpOBaHUE OpKECTpa B IMEPEXOJHBINH MEpUOJ OT «peHeccaHca» K «bapokko». CrymeHyaras
JTMHAMUKa, cinabas muddepeHnuanys HTHCTpyYMeHTaIbHbIX (yHKuuid. [Tocrenennoe gpopmupoBanue
opkecTpoBbIX TIpynn. CeMmMelcTBO BHON M CKPUNOK. BO3HHUKHOBEHHME II€UaTHBIX HapTUTYD.
PacnonoxeHnne HHCTPYMEHTOB OpKecTpa B nmapTurype. diaopeHrtuiickas kamepaTa, HEaloJIUTaHCKas
1 BEHELMAHCKas orepa. 3apokIeHUE MOHATUI OPKECTPOBOM JpaMaTypruu. Beioop nHcTpyMeHTapus
B COOTBETCTBUU ¢ 00pa3amu omnepsl. [IepBbie mpodeccruoHalbHbIe OPKECTPHI.

Tema 3. Dnoxa basso continuo. Concerto grosso ¢ meopuecmsee HM.C. Baxa, I. @. I'endens, A.
Kopennu u A. Busanvou.

WNuctpymenTapuii opkectpa »moxu basso continuo U ero TpakToBka. CTpyHHBIE, AEPEBSHHBIC,
ME/IHBIE TYyXOBBIC MHCTPYMEHTHI U XapaKTePHbIC MUCTOPUYECKUE WHCTPYMEHTHI, IPUMEHSBIIHUECS B
OapouyHoMm opkectpe. TummuHble dYepThl basso continuo: HWHCTPYMEHTAIBHBIH  KOMILICKC
nupoBaHHOrO Oaca, MPUHIMITBI KOHIEPTUPOBAHUS — COIMOCTaBieHHE soli W tutti, cTynmeHuaTas
TUHAMHKA, TOTU(GOHUYECKUN CTHIb OPKECTPOBKU. [locTerneHHOe 3aKperuieHHe CTaHAapTHOTO
cocTaBa opkectpa. Concerto grosso Kak JOMHHUPYIOUIHH OPKECTPOBBIH jKaHP ATIOXH OapOKKO.

Tema 4. 3apooicoenue comoponno-eapmonuveckozo cmus. Ilepexoousiii nepuod om 6apoKko K
panHemy knaccuyusmy. Teopuecmeo KOMNO3UMOPO8 MAH2EUMCKOU WKOIbI.

PoxxneHre HOBOTO OPKECTPOBOrO CTHIIA KaK Pe3yibTaT Iepexojia OT MOJU(POHUU K rOMO(POHHO-
rapMOHHMYECKOW cucrteMe. «PaHHEKIIacCCHYEeCKUil» OpKecTp — cocraB W TpakToBka. OTka3 oOT
KOMITO3MIIMOHHBIX M OPKECTPOBBIX TMPHHIUIOB basso continuo. OCO3HAHHOCTh TUHAMHKH, Kak
BaXHEUIIIETO KOMIIOHEHTa KOMITO3UIIMH M OpKecTpoBoro muchkMa. [locrenenHoe (opmupoBaHue
MapHOTO COCTaBa OpKecTpa. PemuKTOBBIC YepThl CTUIISI 0APOKKO M HOBATOPCTBO PAaHHUX KIIACCHUKOB.
Opxectp mnagmux coBpemeHHUKOB M.C.baxa. XapakTepHble YepThl «MaHI€HMCKOI» OpKECTPOBOM
mKoJbl. CTaHOBIICHUE JKaHpPa CUM(OHHH.

Tema 5. Opxecmp u oneprnas pegpopma K. B. [nioka.

boraTcTBO TapMOHWM B OPKECTPOBOW 3BYYHOCTH, 3HAYUTEIHHO OOJIEe TOJHBIE CpPeAHHE TapTHH,
MPOYHOCTh ¥ KOMITIAKTHOCTH CTPYHHOTO OpkecTpa. OTCYTCTBHE OOTBIINX MPOCTPAHCTB B 3aTIOTHEHUH
TapMOHHYECKOH (PYHKIIMH MEXTy CKpUITKaMH U 6acamu. Polib CpeIHUX TOJIOCOB — aJIbTOB, (ParoTos -
BMECTO MIPOCTOTO CJIEAOBAHMS 3a OacaMu MPETBOPSETCS B CAMOCTOSITEIIBHBIC MMAPTUH, YTO TMPUAAET
MOJIHOTY TapMOHUU. bonee cmenoe ucnonb3oBaHue JBOMHBIX HOT, aKKOPAOB B CTPYHHOM TpyIIIE.
[MIupokoe npuMeHeHue TpOMOOHOB, Ha4allo (POPMHUPOBAHUS TPYITHl METHBIX HHCTPYMEHTOB.

Tema 6. Opxecmposuiti cmuns kiaccuyusma. Opkecmp u 0CHOSHbIE NpuHYUNGL opkecmpoeki H.
T'aiiona u B.A. Moyapma.

[TocTenennoe pacmmpeHue OpKecTpoBOro coctaBa. CTPYHHO-CMBIYKOBBIE HWHCTPYMEHTHI, Kak
auAMpyroas rpynmna opkecrpa. [IpuBnedyenre mMupoKOMEH3YPHBIX MEIHBIX TyXOBBIX U BXOXK/ICHHE
KJIapHETa B COCTaB KJIACCMYECKOIO OpKecTpa. 3aKperuieHHe TMapHOTO COCTaBa JYXOBBIX
uHCTpyMeHTOB. lloaromocounass u rapMoHmueckas (YHKIUS IEPEBIHHBIX TyxXoBbIX. OTKa3z ot
KJIaBECHHA KaK OPKECTPOBOIr0 HHCTpyMeHTa. CpaBHUTENbHBIN aHAIU3 PAHHUX U MO3THUX CUM(POHUI
lNaiinna u Mouapra.

Tema 7. Opkecmp u ocobennocmu opkecmposozo nucoma bemxoegena.
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HNHCcTpyMEHTAIBHBI COCTAaB OPKECTPOBBIX NpoW3BeneHnWi berxoBeHa. BupTyo3HOCTH Tpymiibl
CTPYHHO-CMBIYKOBBIX HMHCTPYMEHTOB. (OKOHYATEIbHOE pa3lelieHHEe NapTUH BHOJIOHYENEH W
KOHTpabacoB. YCHIICHHE POJIM JIUTABP, NEPEBSHHBIX U METHBIX TyXOBBIX. [[pUHIIUIIBI OPKECTPOBOTO
KoHTpacTta. [locTpoeHne OpkecTpoBBIX «dTaxen». KoHIenTyampHOE Ha4aao W JIEMEHTHI
IPOrpaMMHOCTH B CUM(OHMSIX M yBepTIOpax berxoBeHa.

Tema 8. Opkecmposoe meopuecmeo panHux poManmuKos u npoobiemvl OPKeCmpo8o2o CMUIL.
[lepuon cocymiecTBOBaHUS KJIACCHUECKON M pOMaHTHYeCKOU My3biki. KonuuecTBeHHOE yBeIMUeHUE
OpPKECTPOBOI'O COCTaBa, BBOJI B OPKECTP HOBBIX IYyXOBBIX M yJAapHBIX MHCTPYMEHTOB. Pacimmpenue
TEXHUYECKUX BO3MOKHOCTEHU B MNEPBYIO OUCPECAb ACPECBAHHBIX NJYXOBBIX MHCTPYMCHTOB U YCHUJICHHUC
WX pOIM B MApTUTypax POMAHTHKOB. VIHTepec KOMMO3UTOPOB K OPKECTPOBOMY KOJOPHTY.
JanbHeiiiee pa3BUTHE KaHPa MPOTPAMMHOM YBEPTIOPHI.

CpaBHI/ITCJH)HI)If/'I AHAJIN3 OPKECTPOBBIX HpOI/IBBGIIeHI/Iﬁ KOMITO3UTOPOB—COBPEMCHHUKOB: KIIACCUKOB U
panHux poMaHTUKOB. OpkecTpoBoe TBopuecTBo Lllyoepra, Menaenscona, Bebepa, [llymana.

Tema 9. Opkecmpogoe nosamopcmeo bepauosa.

Bo3pactanue ponum  OpKecTpOBOM JpaMaTypruu. YTBEp)KIEHHE MpUHIUINA JIEHTTEMOpPOB.
Pacmmmpenne cocraBa opkecTpa 3a CUET BKIKOYEHHS BHJOBBIX HHCTPYMEHTOB, YBEIWYEHHUS
KOJIMYECTBA 1yXOBBIX, YJAPHBIX U HHCTPYMEHTAJIMCTOB CTPYHHO-CMBIYKOBOM IpyIIibl. B HEKOTOpBIX
COYMHEHUSX — YIBOCHUE U YTPOECHUE OPJIMHAPHOTO OPKECTPOBOIO cocTaBa. Pacmupenne auanazona
3By4aHHUsl OpKecTpa. MoinHoe tutti, KOHTpaCTHOE IMPO3pauyHO OpKeCTpoBOW TKaHU. TemOpoBoe
MbIlIUIEHHE bepino3a, KOJOPUCTHYECKHUE IPUEMBbl OPKECTPOBKH, YCIOKHEHHE OPKECTPOBOMU
(akTypbl, TOBBIIIEHUE POJIU YJAPHBIX HHCTPYMEHTOB U PACHIMPEHNE HHCTPYMEHTapUs 3TON IPyIIIbL,
MIPUMEHEHHE IPUEMOB COJIbHOW UIPBI B IPYIIE CTPYHHBIX MHCTPYMEHTOB, YaCTOE HCIOJIb30BaHUE
COJIbHBIX TEMOPOB.

Tema 10. Oprxecmp umanvsuckoii onepeoi.

O60COOIECHHOCTh Pa3BUTUSI OPKECTPOBOTO MuChMa B MrTamumu oT oOmiero pyciaa eBponerckoit
My3bIkd. [Ipuumabl. Ctuns bel canto m ero BiIusSHHE Ha OPKECTPOBKY. [IpMHIMIBI HM3TOKEHHUS
opkecTpoBoil (pakTypel. COOTHOIIEHHE OPKECTPOBOTO M BOKAIbHOIO Hadala M BHUMaHHE K
JIMarna3oHy BOKaJIbHBIX TosiocoB. OcobeHHOCTH opkecTpoBoro nucbMa J[xk. Poccunn, I'. Jlonunerry,
B. bemunan u /Ix. Bepan. Ponbs yHHCOHOB M OKTaBHBIX YABOCHUM.

Tema 11. Onepnaa pegopma u ocobennocmu opkecmposoco cmunsi P. Baenepa. Ilpunyunsei
opkecmposozo nucoma U. Bpamca.

Opxkectp P.Barnepa. MakcumansHOE 3HaY€HHE POJU JICHTTEMOpPOB B OOIIEH IpamMaTypruu Orep.
YcuneHnue U yrjaoTHEHUE HHCTPYMEHTAIBHBIX TPYII: OOMINE JEPEBSIHHBIX TYXOBBIX, PACIIUPEHHE
TPYNIBI MEIHBIX HHCTPYMEHTOB, «BarHEPOBCKHE» TYOBL. BUPTYO3HOCTh TPAKTOBKU JCPEBSIHHBIX H
MEIHBIX JyXOBbIX. [loHATHE OpKecTpoBOTO MHUKCTa. J[lanmpHelnee YCIOKHEHHE OPKECTPOBOM
(hakTyphl.

OpKeCTp U ero TPakTOBKa B cHM(poHIUeckoM TBopuectse M. Bpamca. TleceHHbIH reHe3 e TROpUECTBa
W €ro BIHUSHUE Ha OpPKeCTpoBKYy. HemuddepeHIMpoBaHHOCT, OPKECTPOBKH M CO3HATEIHHOE
OTpaHHYEHUE OPKECTPOBOTO COCTABA.

CpaBHUTENbHBIE XapaKTEPUCTUKU OPKECTPOBOro nucbma Baruepa u bpamca.

Tema 12. Ilpoepammusiii cum@onuszm 6 meopuecmee KOMNO3UMOPO8 pOMaHmuxkos. Popmuposarue
HOBbIX HAYUOHAILHBIX KOMNOZUMOPCKUX WKOJ U NPOOIEMbl OPKECIPOBO20 CIUIAL.

dopmMupoBaHUE HOBBIX HAI[MOHATBHBIX KOMIIO3UTOPCKHX MIKOJ. MHTEepec K GoapKIOpHOMY Hadamy,
YHCTBIM UHCTPYMEHTAIbHBIM TeMOpaM. [IpuHIuIIBI MOHOTEMATH3MA U POJIb OPKECTPOBBIX TEMOPOB B
ero (opmupoBanuu. TpoiiHO# cocTaB OpKecTpa Kak Oa3UCHBIN, HAYMHASI CO BTOPOU MONOBUHBI XX
Beka. OpkectpoBoe TBopuecTBO Jlucra, Cmeransl, J[Bopxkaka u 1Ip.



Tema 13. Oprecmposoe meopuecmso pycckux xomnosumopos XVIII eexa u mpaxmoska
OpPKeCmpos8blX Cpeocms.

BosnuknoBenue opkecrpa B Poccum XVIII Beka. BimsHue utanbsHckoM omepbl. Posbs omep
Exarepunbl Benukoi. KpenoctHele opkecTpsl, porosas My3bika. IlepBas pycckas omepa. JKaHpbl
poccuiickoit opkectpoBoil My3biku XVIII Beka. OpkecTpoBble MNPOW3BENCHUS XaHIONIKUHA,
Kosnosckoro, TutoBa, bopTHsiHCKOTO U Ap.

Tema 14. Opkecmposoe nucomo M. I'nunku u A. Hapeomwvidicckoeo. Cneyughuka opkecmposozo
CMUJISL PYCCKOU UKOJIbL.

[Ipunnunser  opkectpoBoro mnwucema M.M. I'mmeku. HMcenonbs3oBaHne B OCHOBHOM — YHMCTBIX
WHCTPYMEHTAJIbHBIX TeMOpPOB B HauboJee spKuX perucrpax. UTanpsHcKkre W HEMEIKUE BIUSHUS B
opkecTpoBke. OpKecTpoBble POU3BENEHUS U onepbl [ MHKU. XapakTepHble 4epThl OPKECTPOBKHU
A.C. JlaproMbDKCKOro: peueBasi MHTOHALMS B HHCTPYMEHTAJIbHON My3bIKE.

Tema 15. Opxecmp 6 meopuecmee komnozumopog «Mocyuet KyuKuy.

HNHcTtpymenTapuii  poccuiickoro opkecrpa cepequnbl XIX B. JKaHpbl OpKecTpOBOM My3BIKH
KOMITO3UTOPOB «MoTryuei Kydkun»: 00I11ee U OTIIMIHOE B OpKecTpoBOoM ctuiie. Bimmstaue M. ['muakn
W 3amaJHOM  My3bIKM Ha U©X cuMQoHUYEecKoe MbluieHne. MHOTOKpaTHas BapHaHTHas
MEePEeNHCTPYMEHTOBKA, oOmine 0acoBbIX mefaneil, ayOnupoBaHuWE OpPKECTPOBBIX JIMHUM,
WCIIOJIb30BAHUE YHCTBIX COJIbHBIX TEMOPOB IyXOBBIX HHCTpyMEHTOB. llpuBredeHue yaapHbIX
WHCTPYMEHTOB TpU CO3JIaHUH (HhaHTACTHUECKUX WM OPHEHTaJIbHBIX 00pa3oB. Crenuduka opkecTpa
«KYYKHCTOB» B «PYCCKOM My3bIKE O BocToKe».

OpuruHajibHasi OpPKECTpPOBKA M TEpeopKecTpoBka mpousBeneHuid Mycoprckoro H.A. Pumckum-
KopcakoBbiM: cpaBHuTenbHBIN aHanu3. OpkectpoBka J[./l. [IloctakoBuya onep «bopuc ['omyHoB» u
«XoBaHumHay. OTpaxeHHe HWHIUBUAYAIBHOIO CTHJIA KOMIIO3TOpa B XapaKTepe OpPKECTPOBOIO
MBIIILICHUS.

Tema 16. Opxecmpogoe nucomo H.A. Pumckozo-Kopcaxosa.

WNucTpymeHTanpHBIA cocTaB opkecTpoBbiX NpoussBeneHnit H.A. Pumckoro-KopcakoBa u sxanpoBoe
pa3HoOoOpasue ero opkecTpoBoro Hacieaus. IloBpiIeHne TEXHUUECKUX TPEOOBAaHUH K OPKECTPOBBIM
IpynmaM U OTJAeNbHBIM OpKECTpaHTaM, OOMJIME MHCTPYMEHTAIbHBIX coi0. Co31aHue KOJOPUTHBIX
OpPKECTpOBBIX 00pa3oB — KapTUH. MCHOJb30BaHME XapaKTEPHBIX TEMOPOB COIHMPYIOIIUX
MHCTPYMEHTOB U B X COYETAHUSX JJISI CO3AAHUS OMPEACICHHOTO OPKECTPOBOTO KOJIOPUCTUIECKOTO
oOpaza, kapTuHbl. [loBbIIEHHE PONIM yIapHBIX MHCTPYMEHTOB. [loJMBapuaHTHOCTH OPKECTPOBKH.
Hcnons3oBaHue JTEUTTEMOPOB.

Tema 17. Opkecmposvie npunyunwt I1.1. Yaiixosckozo. Ocobennocmu mpakxmosKu OpKeCmposblx
cpeocme 8 CUMPOHUAX, Y8epMIOPax u 6ANemHOl My3biKe.

XKaupsl u opkecTpoBblii coctaB cuMm@onnyeckoil My3biku I1.W. YaiikoBckoro. OcobGeHHOCTH
COOTHOILIEHUS] TOPU3OHTAIM U BEpTUKAIM B opkectpe. Ilpuemsl moarosnocodnoil monndoHun B
roMooHHOM Martepuaie. ['opu30HTaIbHBIC TPUHIUIIBI OPKECTPOBKU. TpaKkTOBKa IpyMI OpKecTpa,
MOCJIEZI0BATEIbHOE M3JI0KEHHE MaTepuana pa3inyHbIMU Tpynnamu. Tumsl tutti. MIx 3HaueHue B
pa3sBUTUU Uzeu npousseneHus. [Ipunuunsl yepenosanus rpynim. Ilcuxonornyeckas 3a0CTpEHHOCTh
TPaKTOBKM 00pa3a B OpKECTpe.

[IpuMeHeHre KOJOPUCTHUECKUX TEMOpPOB IYXOBBIX HHCTPYMEHTOB, a TakkKe apQbl, YeJeCThl,
YIapHBIX; OCBOEHUE KPallHMX MHCTPYMEHTAJIBHBIX PErMCTPOB U MX MCIIOIb30BaHHUE NPU CO3NAHHUH
MY3BIKQIBHOTO 00pa3a. OcoOEHHOCTH TPaKTOBKHU OpKecTpa B CUM(OHMSX, YBepTIOpax U OaneTHOU
MYy3bIKE.

Tema 18. Iloz0nepomanmuueckuii opkecmp u 0COOEHHOCMU €20 MPAKMOBKU 6 CUMPOHUYECKOM
meopuecmse A. bpyknepa, I'. Manepa u P. [lImpayca.
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JanbHeiee paclIMpeHHe OPKECTPOBBIX COCTaBOB. Pa3pacraHue Ipynil AEpEBSHHBIX M MEIHBIX
JNYXOBBIX, IIPUBJICYECHHUE BHEIPYIIIOBBIX HMHCTPYMEHTOB, YBEJINYEHHE MHCTPYMEHTOB YJapHOMN
ITPyNIIBI M HX JaJbHEHIIEe TEXHUYECKOE YCOBEPIICHCTBOBaHUE. IIpMHIUIBI OpKECTPOBOU
BAPUAIIMOHHOCTH,  TEMOPOBOrO  IEpPEOKpPALIMBAHUsS, HHCTPYMEHTAJBHOM  MOJUAMHAMUKH.
MHOrocI0iHOCTh OPKECTPOBOM  TKaHH. WnauBunyanusauus  TeMOpOBOTO Hayvasa.
PasnoHnanpasiicHHbIE TEHIECHLIUH B IIO3JHEPOMAHTUYECKON OPKECTPOBOM MY3BbIKE: C OJJHOM CTOPOHBI
paspactanue opkectpa («CUMQOHUS THICSYH YIaCTHUKOB» - 8-s1 cuMdonust Manepa), ¢ Apyrou —
KaMEepHOE HCIOJIb30BaHUE CPEACTB CUM(POHNYECKOT0 opKecTpa (HauuHas ¢ 4-i cumdonuu Manepa);
yCUJICHHE BHHMAaHUS K JEeTalM3allid M YUCTBIM TeMOpam, a ¢ APYroi CTOPOHBI — MHOTOKPAaTHOE
nyOnupoBaHue JIMHUN, IPUMEHEHHE MHUKCTOB M TeMOpOBOIO nepeokpammnBanus. lcnonb3oBaHue
rojoca Kak OpKecTpoBoro teMopa. Bo3HMKHOBEHUE kaHpa OPKECTPOBBIX IECEH.

Biustaue opxectpoBoro tBopuectBa Maiepa u P.Illtpayca Ha COBPEMEHHUKOB U IOCIEAYIOLIUE
MTOKOJICHUsSI €BPOIEHCKIX KOMIIO3UTOPOB: TEpPCOHU(HKANUs TeMOPOB M KaMEPHOCTb TPAKTOBKU
00JIBLIIOrO OPKECTpPa, C OJHON CTOPOHBI, U KOJJIOPUCTUYECKAs HACBIIIEHHOCTh U MBIITHOCTh OPKECTPA,
C Apyrou.

Tema 19. Tpakmosxa opkecmposvix cpedcme 6 meopuecmee KOMROIUMOPOE- UMNPECCUOHUCTNOS.

OpkectpoBoe TBOpuecTBO Jlebroccn, Papens. «IMIpecCHOHUCTHYECKHMI» IMEpUOA  TBOpYECTBA
K.IIumanoBckoro. MynbTUAMBU3M CTpYHHOH Tpynmsl in 3, in 4, in 5, in 6. 3BYKONWHCB,
KOJIOPUCTHYHOCTh. MOTHBHAsI MEJIOJMKa M €e TeMOpoBoe IepeokparmBanue. lcmonb3oBanue B
OJJTHOBPEMEHHOCTH PA3JIMYHON TMHAMHUKH B Pa3HBIX OPKECTPOBBIX IpyMIax. Y JapHble HHCTPYMEHTHI
B KauecTBe KOJOPUCTUYECKOrO cpeacTBa. CollbHbIE HHCTPYMEHTHI KaK AaKTHBHBIM 3JIEMEHT
OPKECTPOBOI KOMIO3UIIMH. BKiTtoueHne 3ByuaHust Xopa 6e3 CIIOB B MATUTPY OPKECTPOBBIX CPEJICTB.

Tema 20. Opkecmposexa 6 Poccuu navanra XX eexa: A.H. Ckpabun, C.U. Tanees, A.K. I'nazynos,
C.B. PaxmaHunos.

CocTaB U TPaKTOBKA OPKECTPOBBIX CPEJICTB B TBOPUECTBE PYCCKMX KOMITO3UTOPOB Hauaiga XX BeKa.
OO6umnre MHCTPYMEHTAIBHBIX AyOJINPOBOK, HACIOEHUN U MHOT'O3TaKHOCTh OpKeCTPOBKU CKpsOHHA.
Nneu C.U. TaneeBa o HefocTaTKe MOTUGOHUH B PyCCKON MY3BIKE H OCOOEHHOCTH €TI0 OPKECTPOBKH.
DJIeMEeHThI «OpraHHocTu» B opkectpoBke A.K. I'ma3yHoBa.

TpaauIMOHHOCTP W HOBATOPCTBO OPKECTPOBOTO THChMa PaxmanuHoBa. [IposiBieHHe pycckux
HAIIMOHAIBHBIX TPAJAUIIUI B €r0 OPKECTPOBKE. XapaKTepHbIC WHANBHYaTbHbBIC YEPThl OPKECTPOBKU
KOMITO3UTOpa: 0coObIe (hOpMBI MeAaTu3aIii, 4acTOTa TEMOPOBBIX CMEH, TEMOPOBBIE MOIYJISIINH,
MHOTOCIIOHHOCTbh CTPOSHHSI OPKECTPOBON TKaHH.

Tema 21. [llpunyuner oprxecmpogoeo nucoma H.@. Cmpasunckoeo 6 pasziuunvle nepuoobl
meopuecmeaa.

YHUKaJIbHOCTh OPKECTPOBOIO COCTaBa KaXKIOTO IPOU3BEACHMS KOMIIO3UTOPA BO BCE IMEPHOJbI
TBOpuecTBa. LlITydHOCTh MIlen KaxI0ro omyca npejnoaraia cBoi opkecTpoBblil 00pa3. UeTBepHble
COCTaBBI AEPEBSIHHBIX AyXOBBIX, pACIIUPEHHBIN COCTAB MEIHbBIX, OOMIINE YJApHBIX U MOBBILIEHUE X
POJIH B OPKECTPOBBIX MPOU3BEACHUAX «PYCCKOroy» nepuoaa. Coznanue Spkux My3bIKaIbHBIX 00pa3oB
WHCTPYMEHTAJIbHBIMM ~ cpeAcTBaMH. WHauBuAyanusanus TeMOpOBOro Hauaja, HHTEpEC K
HEOpJMHApHBIM TeMOpaM U KpallHUM perucrpam. Pe3kue CMeHbl OpKECTPOBBIX 0Opa3oB:
OpPKECTPOBBIE KOHTPACTHI, COIIOCTABJIEHUS, IPOTUBOIIOCTABIICHUS, IEPEUHCTPYMEHTOBKA.
Hebonbime opkecTpoBble COCTaBbl, SJKOHOMHOCTb MHCTPYMEHTAJIBHBIX CPEACTB, CACPKAHHOCTh B
JMHAMUKE, IPUEMbl POTAllMM U MPUHLIMIT KOHLEPTUPOBAHUS — MPOTUBOMOCTABICHHUS COMUPYIOIINX
WHCTPYMEHTOB M TYTTH B HEOKJIaccHyeckuil mnepuoa. OpKecTpoBbIE PENAKIMM NPOU3BEICHUN
«PYCCKOIro» Mepro/ia C UCIOJIb30BaHUE COKPAILLEHHBIX OPKECTPOBBIX cocTaBoB B 1940-¢ rr.
CKynocTh OpKECTPOBBIX CpEACTB, TEMOpOBass HMHIMBHUAyaTU3allsl UHCTPYMEHTapus, 3JEMEHThI
OPKECTPOBOT'0 MyaHTUJIN3Ma, OOMIINE HHCTPYMEHTAIBHBIX COJI0 B OPKECTPOBKE MO3/IHETO MEPHOA.
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Tema 22. Tpaxmoexa opxecmposvix cpedcmé 8 cumgponuueckom meopuecmee b. bapmoka, K.
Hlumanoeckoezo, JI. Aunauexa, I1. Xunoemuma.

Hanmonansnoe u o0memupoBoe. ObpatieHre K GOoIbKIOPHBIM HCTOYHUKaM. O01iee U pa3inuyHoe B
YpOBHE M METOJaX OCBOEHHUs (ONBKIOpA, BIUSHUE €ro Ha XapaKTep OPKECTPOBOTO MHChMA.
TsroreHue Kk YMCTHIM OPKECTPOBBIM TeMOpaM U kpackaM. « HOBBII OpkecTpOBBI UMITPECCHOHU3MY B
MHU(OJIOTHUECKUX M CKAa30YHBIX OPKECTPOBBIX IPOU3BEACHUAX. TEHEAHIUS K COKpalleHHe
OPKECTPOBBIX COCTABOB IOCE OKOHYAaHMSA [IepBOil MUPOBOW BOWMHBI: NMPUKIIAIHBIE U 3CTETHUYECKHE
NpUYUHEI sBiIeHUA. KBaznopkecTpoBble cocTaBbl « KamepHbIX My3bIk» XUHIAEMHUTA KaK XapakTepHas
yepTa Heokinaccuuusma. OOpaimieHue kK (opMaM M NPUHIMIIAM PAHHEKJIACCMUYECKONM MY3BIKU U
MY3bIKH 3110XU 0apOKKO B TBOopuecTBe XuHAeMUTa 1 CTpaBUHCKOIO cpeaHero nepuoaa. Poxnenue
HOBoOro xaHpa — Konueprt s opkectpa baproka.

Tema 23. Opxecmposvie Hogayuu 6 meopuecmse Ppanyy3cKux KOMIO3UMOPos nepeou nonosunsvl XX
8exa.

KoncrpykruBusm mnepuona 1920-1930-x rr. u ero orpakeHue B opkecTpoBke. OTka3 oOT
MO3/IHEPOMAHTUYECKUX TPATUIUA W HaciHenuss HMIIPECCHOHUCTOB. ONAaTaXHOCTh, HEOJIOTHU3M,
«KIIOyHa/1a». 3HAYeHHE PUTMUYECKOTO Havala 1 BHUMaHHUE K aCTeKTy aKIEHTHOCTH OPKECTPOBBIMHU
cpeactBamu. OpkectpoBoe TBopuecTBO OHerrepa, Muiio, Ilynenka, Meccuana u nip.

Tema 24. Opxkecmposka 6 meopuecmee amepuKAHCKUX KOMRO3UMOPO8 nepeoti noniosunsvl XX eexa.
Opxecmposvie uoeu 3. Bapesa, [{owc. I'epwsuna, Y. Atigza, A. Konnanoa.

Bnusinue opkectpoBoro cruiisi P.llITpayca u ofHOBpeMEHHO MOBBIIICHHOES BHUMAHKE K MPoOIeMaM
OPKECTPOBOTO KOJIOpUTA B CUM(POHUUECKHX Mpou3BeeHusax Bapesa. Biusaue mkasza B OpkecTpoBKe
I'epmBuna. Tpaguiimu 1 HOBATOPCTBO B OPKECTPOBOM THchbMe AliB3a u Korana.

Tema 25. Tpaouyuonnvie uepmvl u HOBAMOPCMBO 8 UCHOIL30BAHUU OPKECMPOBLIX CPeOCms
KOMNO3UMOPO8 HOBOBEHCKOU WKOIb.

DKCIPECCHOHU3M U €ro BOIUIONICHHUE CPEJICTBAMU OpKecTpa. Vcronb30BaHne HOBBIX BO3MOKHOCTEH
OPKECTPOBOro MnHUCbMa M TCXHHUYCCKUX MNPUCEMOB 3BYKOH3BJICUCHUSI. Texnanka HamIaCTOBAaHUU.
Jy6mupoBka cTpyHHBIX diVisi C HCIIOIB30BAHUEM PA3IMYHBIX MPUEMOB U IITPUXOB. PasHOoTEMOpOBas
attacca.

OpkectpoBoe TBopuecTBO IllenOepra, bepra — mcmonbp3oBaHNE KPYITHBIX OPKECTPOBBIX COCTABOB,
BHUMaHHE K KOJOPHUTY, OpPKECTPOBBIC HANPSDKEHHOCTH H  paspsokeHus. JIeHTTeMOpBI.

IlepeokpammuBanue cpencrBaMu HHCTpyMeHToBKM — Klangfarbenmelodie u BBenenue 3Toro
NpPUHLMIA B KAa4eCTBE OJHOIO M3 DJIEMEHTOB KOMIIO3WIMH. BO3HHMKHOBEHHE >KaHpa KaMepHOU
CUMGOHUH.

KamepHbie cocTaBbl OpKECTPOBBIX Mpou3BeneHUN BeOepHa cpeiHero M MO3IHEr0 MEpHOJA.
HyaHTI/IJII/I3M KaK MPUHIUIT KOMITO3UIIUOHHOT'O U OPKECTPOBOI'O MBIIIJICHUA KOMITO3UTOPA. TpaKTOBKa
OpKecTpa Kak OOJIBIIOT0 HHCTPYMEHTAIBLHOTO aHCaM OIS,

Tema 26. IIpunyunwvt opkecmposku C.C. IIpoxoghvesa.

OpxkecTpoBbie cocTaBbl cUM(OHUYECKUX Tpou3BeieHuit [IpokodbeBa pa3HbIX MEPHOIOB TBOPUYESCTRA.
XapakTepHbIe COYCTaHUSI HHCTPYMEHTOB M U3JIFO0JICHHBIC TeMOpHI. « TeaTpain3anus OpKecTpOBOro
nucbMa. CONMPYIOIUE HHCTPYMEHTBI, MHKCTBI U OPKECTPOBBIE TpyHIbl. OCOOEHHOCTH TPAaKTOBKH
OpKecTpoBOH TKaHU. TeMOpoBasi OpKeCTPOBKA U My3bIKaJIbHBIN 00pa3.

Tema 27. Ocobennocmu mpakmosku opKecmposol mKanu 6 cumgonuueckou mysvike /1.
Llocmaxosuua.

OpxectpoBsie cocTaBbel cuMponndeckux npousseneHuil lllocrakoBuya. BrioueHne coaupyonmx
MEeBUYECKUX TOJIOCOB M XOopa B kaHp cuMQoHuU (MajepoBckas Tpamuiusi). OpKecTpoBKa Kak
BOXHCHUIINN 3JIEMEHT B CO3JAHWHM MY3BIKAIBHOTO 00pa3za. OpKECTPOBBIC TPYMIBI M COJUPYIOIINE
WHCTPYMEHTHI. Tpaauuuu 3amaJHOEBPONECHCKOM W PYCCKOM OpPKECTPOBKM M HOBATOPCTBO
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OpKecTpoBOro mnuchMma. IlpuemMbl OpKeCTpoOBOrOo NHChbMa XapakKTepHble CUMGPOHUYECKUM
IPOU3BEJCHUSAM pa3HbIX nepuonoB. OOpa3 BpeMeHH B CHUMGPOHUYECKUX IPOU3BEICHMSIX
HlocTakoBuya, My3bIKaJIbHBIC IUTATHI U UX OPKECTPOBBIN OOJIHK.

Tema 28. Opxecmposvie Hosayuu 6 meopuecmee 3ana0HOE8PONEUCKUX Komnozumopos 1950-1980 ze.
Oprecmposoe meopuecmeo K. [lImokxayszena, Il. byneza, JI. Hono, JI. bepuo, A. Kcenaxuca, /].
Jlueemu, X. Jlaxenmana u op.

CepunanusM, COHOPUCTHKA, alleaTOpUKa M HUX OTpaXKeHHe B OpkecTpoBke. Raummusik —
MPOCTPAHCTBEHHAs MY3bIKa, JIEJICHHE OPKECTpa Ha TPYNNbl U WX aHTU()OHHOE COMOCTaBICHHE.
TpakToBKa opkecTpa Kak ancamO:st conmuctoB. [Ipeogonenne oOmenpuHITOr0 OajJaHca OpKECTPOBOI
TUHAMHMKH, CO3JaHME HEOOBIYHBIX TEMOpPOBBIX cOOTHOIIeHHH. I[IpuBieueHne HeeBpOIEHCKUX
WHCTPYMEHTOB M pAaCUIMPEHHUE apceHaja NPHUEeMOB HMHCTPYMEHTAIbHONW Wrpbl. [IpuHIUIIBI
pPacCHIMPEHHOW TPAKTOBKHM HMHCTPYMEHTOB IMPUMEHUTEIBHO K OPKECTPOBBIM HHCTPYMEHTAJIbHBIM
cono. Pa3pactanue rpynmsl y1apHbIX HHCTPYMEHTOB U MOBBIIIEHNE UX 3HAYEHUS] B OPKECTPOBKE.

Tema 29. Cumponuueckas myszvika ITonvwu 1950-1980-x ce.  Opxecmposoe nucomo B.
Jlromocnasckozo u K. Ilendepeykozo.

CBoeoOpa3ue MpeTBOPEHHE MPUHIIMIIOB AlI€aTOPUKA B OPKECTPOBBIX MPOM3BEIACHUSX IMOIBCKUX
KOMIO3UTOpOB. TeMOpoBasi apamaTyprus U TeMOpOBBIC IUTACThL. TirarenbHas paboTa C TpymIoi
CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB. MyibTH-d1Visi BIUTOTh JI0 PACIIEIIIICHUS TPYIITBI U OTACIBHBIX TAPTHH IS
KOKIOro oOpkecTpaHTa. WMHauBuayanu3anuss TeMOpOB [yXOBBIX. Pacimimpenuwe poiu yIapHBIX
MHCTPpYMEHTOB. [ToMCK HOBBIX MUKCTOB, HOBALIUU OPKECTPOBOM (PaKTypHI.

Tema 30. Oprecmposas myszvika komnozumopos CIIA 1950-1980-x ce. Tpaxmoexa opxecmposwvix
cpeocms 6 meopyecmge C. Patixa u [[c. Aoamca. Oprxecmpogvie Hosayuu [owc. Kpama u [orc.
Kopunsano.

[IposiBiieHHME TEXHUKM MUHHMMaIM3Ma B OpKecTpoBbIX mpousBeneHusix C. Paitxa u [[x. Anamca.
Pacmpenue rpynmel  yAapHBIX HHCTPYMEHTOB 3a CYET BBEACHHUS HOBBIX HHCTPYMEHTOB
HEEBPOIIEHCKOTO MPOUCXOXKICHUS W (PYHKIIMU ATOW TPYIMIBI B OPKECTPE, BHUMAHUE K COJBHBIM
TeMOpaM, NPUMEHEHUE «PACIIUPEHHON» TEXHUKU U CHelUPUUECKUX MPUEMOB UHCTPYMEHTAJIbHOM
urpsl B opkectpe J[x. Kpama u JIxx. KopumnbsiHo.

Tema 31. Opkecmp amepuxanckoeo mrw3sukia. (Ha npumepe xnaccuveckux mio3uxnog Jl.
bepncmaiina, /. I'epwsuna, [owc. Konoepa, Jln. Ya66epa).

TpakroBKa HMHCTPYMEHTOB, NPHUHLMIBI B3aUMOAEHUCTBUSA «OPKECTP-TOJOC» C YYETOM 3BYYAHHUS
aKTEPCKHUX rojiocoB. JlMHaMHuecKkne 0COOEHHOCTH MapTUTYPHI B CBS3U € KAHPOBBIM pazHOOOpa3reM
My3bIKaJIbHBIX HOMEpOB. [loHATHE «KOMMEpUYECKON» OpKECTPOBKU. Poib IONOIHUTENIBHBIX
MHCTPYMEHTOB OPKECTpa.

Tema 32. IIpobaemvl opkecmposxu 6 meopuecmeae omevecmaenuvix komnozumopos 1960-1980-x ce.
Ha npumepe ananuza cum@ponuueckux npoussedenuil P. [l]eopuna, I'. Kanuenu, A. lnumxe, C.
I'ybatioynunoi, 3. [enucosa, A. [lemposa, C. Cnonumckozo, b. Tuwenko.

[IpeTBOopeHre Tpaauuuii pPycCKOW HAIMOHANBHOM MIKONBI. TpakTOBKAa HAIMOHATIBHBIX PYCCKUX
nHcrpyMenToB B opkectpe P.K. Hlenpuna. Teatpanshas my3sika P.K. [llenpuna.

[Ipunnuns! konTpacta B opkectpe I'. Kanuemn u A. [IIautke. Ilomuctunuctuka n ee oTpakxeHue B
opkectpoBke A.lllHuTKE.

TBopueckoe OCBOEGHHE OOLIEMHPOBOIO HACNIEAMs, HCIOJIb30BaHUE PAa3HOOOPA3HBIX OPKECTPOBBIX
CPeACTB B 3aBHCUMOCTH OT HM30paHHOrO TBOPYECKOTO 3aMbIcia NMpOW3BelneHHs. Bo3MOXHOCTBH
Pa3IMYHBIX OPKECTPOBBIX PEHICHHI B TBOPYECTBE OJHOIO M TOro e Kommosutopa. I[Ipuemsl
LUTUPOBAHUS U TPUHIIUTIBI OPKECTPOBOM CTHIIN3AIINY.

Tema 33. Cospemennviii opkecmp u akmyaibHvle NPobiemMbl OPKeCMpOosKU.
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Tpaguuuu 1 HOBaTOPCTBO B OPKECTPOBKE OTEUECTBEHHBIX U 3apyOeKHBIX KOMIO3UTOpOoB XX Beka.
TpakToBKa HHCTPYMEHTOB, (haKkTyphl, TEMOpPOBast ApamMaTyprusi, OpKeCTPOBbI OajgaHc, COOTHOLICHUS
TPYIII U CONMUPYIOUMX HHCTPYMEHTOB, (DYHKIHS yIapPHBIX.

OcHOBHbBIE TEH/IEHIIUU:

IUTIOPAJIM3M B BBIOOpE U CIIEZIOBAHUHM OPKECTPOBOMY CTHUIIIO,

- OTXOJ] OT IPUHLIUIIA OPKECTPOBKU C OIOPON Ha HHCTPYMEHTAJIbHBIE TPYIIIIHI,

- MOBBILLIEHUE POJI COTUPYIOLIUX HHCTPYMEHTOB,

- JanbHellee pa3BUTHE IPUHITUIIOB TEMOPOBOIO IIEPEOKpaIINBaHUS,

- IPUMEHEHHE PaCIIiPEHHON TPAaKTOBKM MHCTPYMEHTOB B OPKECTPOBOI! MPaKTHKeE,

- TPaKTOBKa OPKECTPOBOT0 COCTaBa B KAU€CTBE aHCAMOJIsl COJIUCTOB,

- paciiipeHye Ipynnbl yYAApHbIX UHCTPYMEHTOB U IOBBIIIEHUE POJIM 3THUX MHCTPYMEHTOB B
OpPKECTPOBOM MapTUTYPE,

- NPUBJICUCHUE HEOPKECTPOBBIX U  (PONBKIOPHBIX HWHCTPYMEHTOB U 3JEKTPOHUKUA B
CUM(POHMYECKYIO MY3bIKY JJIsl CO3JaHUs clienu(PUUECKUX TEMOPOBBIX 3PPEKTOB,

- OTXOJl OT YCTOSIBIIMXCS NPHUHIUIIOB OPKECTPOBOIO OajaHca, MOJMIMHAMHKA OPKECTPOBOM
TKaHHU.

Tema 34. Opkecmp xkuno u meampa. Ha npumepe napmumyp A. Ilemposa, B. [lawkesuua, I
I'naokosa, /. Yunvamca, I'. Bpecosuua, H. Poma u opyzux.

My3bika — Kak ouH U3 repoeB ¢unbma. B3anmopeiictBue TemOpa u kanapa. [loHsiTHe «cxaToro»
BpeMeHH. My3bIKallbHas TOJUCTHIMCTUKA B paMKax oAHoro ¢uibMma. [lpuMeHeHue 3IeKTpOHHOM
TEXHHUKHU B KHHOTIAPTUTYPE.

6. YueOHO-MeTOAM4YeCKOEe U NMH(POPMALIMOHHOE o0ecniedyeHre JUCHUIIIMHBI

6.1. Crircok nuTepaTypbl

Azagonnuxos H. Cumbonnueckas naptutypa. JI., 1967. (15 3k3.)

Acaghves b. Onepnsrii opkectp Mycoprckoro. // U30p. Tpyasr. — M., 1954, 1.3, C. 32-37. (13 5k3.)
Acaghves b. Opxkectp «bopuca I'ogynoBay Mycoprckoro. // U36p. Tpyasl. — M., 1954, 1.3, C. 38-67.
(13 5k3.)

Pumcxuii-Kopcakos ~ H. OcHOBBI OPKECTPOBKH. M., 1913. Pexum  nmocryma:
https://rusneb.ru/catalog/000199 000009 004462377/

@opmynamos F0.A. Jlekuun no wucropunm opkecTpoBbIX cTwied. M., 2002. Pexum nocryna:
https://rusneb.ru/catalog/000199_000009 002565336/

Yauxoeckuu I[1.F. O KOMIO3UTOPCKOM TBOpYeCcTBE M MactepctBe. M., 1964. Pexxum noctyna:
https://rusneb.ru/catalog/000199_000009 006375400/

6.2. UuTepHeT-pecypcChl

1. DnekTpoHHO-0MOIMOTEUHAs cucTeMa u3zarenbeTBa «Jlanby: http://e.lanbook.com/
2. HarnmonaneHas saekTponHas oudanoreka https://xn--90ax2c.xn--plai/

/. MaTepuajibHO-TeXHHYECKO0e o0ecreyeHne JUCHUIINHbI

Jns npoBeneHus ayIUTOPHBIX 3aHATUM 1O JucuuiuimHe «VcTopusi OpKECTPOBBIX CTHIIEH
HE00XO0IMMO CIIeyIolIee MaTepHaIbHO-TEXHUUECKOE 00ecieueHHeE:

VY4yeOHble ayJUTOPUU C HEOOXOIMMBIM KOJMYECTBOM MOCAJAOYHBIX MECT, OCHAIIEHHBIE POSIISIMU
(nMaHuHO), y4eOHBIMH JOCKaMH, MEPEHOCHOM M CTAallMOHAPHOM ayano- M BHJEOAIapaTypom,
HOTHBIN MaTepuall, ayJuo- U BUACO3ANNUCU, METOAUYECKAE MAaTEPHAJIbL.
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8. ®oH/1 OLIEHOYHBIX CPEeACTB /JIsl MPOBeIeHUs] MPOMEKYTOUHON aTTeCTAIMU U
TeKyllero KOHTPOJIsl yCleBaeMOCTH 00y4aoIMXCs

8.1. ®opmupyeMbie KOMIETEHITUN U HHANKATOPHI WX JTOCTHKCHUS

Kommnerenuun Ilepeuennb NiIaHUPYeMBIX

pe3yJIbTaTOB 00y4Y€eHUs Mo
JUCIUIJINHE B PAMKAX KOMIIOHEHTOB KOMIEeTeHIU i
[NIK-2. CnocoGeH OCMBICHSTh 3aKOHOMEPHOCTH | 3HAaTh: OOLIME 3aKOHBI pa3BUTUS HMCKYCCTBA, BHIbI
PasBUTHS My3BIKAJIFHOTO MCKYCCTBA B KOHTEKCTe | HCKYCCTBA, HAIPABIICHMS, CTWIM; OCHOBHBIC IOHSTHS U
TEPMHUHBl HCKYyCCTBOBEACHHS, CIEIU(PUKY OTACIBHBIX
BHJIOB HCKYCCTB M IPOOJIEMY MX CHHTE3a.
Ymerts: aHaJIM3MPOBATh TIPOLIECCHI pas3BuTHS

OIOXW W BO B3aWMOCBA3MU C JOPYIruMHu BHUIaMHU

HCKYCCTBaA.

MY3BLIKAJIBHOI'O HCKYCCTBA B KOHTCKCTC OIOXU HU BO
B3aMMOCBA3U C JAPYIMMH BHIaMH HCKYCCTBA; BBIABJIIATH
CBA3HU MCIKIY MYBBIKOP‘I 1 ApYIr'UMHU BUAMU UCKYCCTBA.

BJ'Ia)IeTI:Z MCTOAaMH HCCJICIOBAaHUS B obmactu MY3bIKH U
Apyrux BHJOB HCKYCCTB; HaBblIKaMU KpPUTHUYECKOI'O
OCMBICJICHUSA MY3BIKAJIBHOT'O UCKYyCCTBA.

[IK—4. Criocoben HIOCTUraTh MY3bIKaJIbHO- | 3HaTh: BEIYIIyI0 HCTOPHOTrpa(UUecKylo NpOoOIEeMaTHKY,
TEOPETUYECKUE KOHIETILUH, AHAJIIM3UPOBATH 3dKOHOMCPHOCTU MY3bIKaJIbHO-UCTOPUYCCKOI'O IMPOLCCcca;
HCTOPUYECKHE ATAlbl B Pa3BUTHH NPO(ECCHOHAIBHON M
HapOJHOW MY3bIKH.

YMeTh: n3naraTb W KPUTHYECKH OCMBICIMBATh 0a30BBIC
MIPEACTAaBICHAS 00 HMCTOPHM M TEOPHH MY3BIKaJIBHOTO
HCKYCCTBa; pacCMaTpUBaTh MY3BIKAJIBHO-UCTOPUYECKOE
SIBJICHUE B JUHAMUKE 00IIENCTOPHUIECKOTO,
XYJI0’KECTBEHHOI'O ¥ COLMAILHO-KYABTYPHOIO IIPOLIECCOB.
Biagers: METOIOM KOHKPETHO-UCTOPHYECKOTO MOAX0AA K
AQHaINU3Yy SIBICHUM MY3BbIKQJIBHON KYJIBTYpPbl; OCHOBHOM
TEPMHHOJIOTMEH B  00nacTu NpogecCHOHATbHON U
HapOJHOU MY3BIKHU.

MY3bIKaJIbHO-UCTOPUICCKUEC MponeCChl

Mpo(eCCHOHATBFHON W HapOJHOW MY3bIKH, OLICHUBATH
MIPOUCXOIAIINE B OOJIACTH MY3BIKAJIBHOTO HCKYCCTBA
U3MEHEHHUS

8.2. Meronnueckue MaTepuabl, ONpeaesiomne IpoLeaypy OlCHUBAHUS

dopmamMH TPOMEKYTOUHOM aTTECTAllUM SBJISIOTCS KOHTPOJIBHOE 3aHSATHE B KOHIIE 6-TO ceMecTpa U
3a4eT C OLICHKOM B KOHILIE 7-TO CEMECTPA.

B mporuecce ocymecTBieHHsT 00pa3oBaTENbHON NEATETBLHOCTH TNPUMEHSIOTCS HWHTEPAKTHBHBIC
TE€XHOJIOTMH — CEMHUHapbl U MPAKTUYECKUE 3aHATHS MOCTPOEHBI M0 MPUHLHUITY «OOPATHOM CBSI3N»:
KpYTJIble CTOJbI, IUCKYCCUU, KOH(epeHINH, 00CYKASHUS U Jp.

3aKkpeIvieHHe IMPONAEHHOIO MaTrepuaja, a TaKKe KOHTPOJBHOE 3aHATHUE OCYILIECTBIISIETCS B
cnenyromux Gopmax:

— Bukropuna. Crynentam npesraraercs 10—15 dparmenToB nmaptutyp u3 crnucka «lIpumepHbii
MaTepHai s BUKTOPUHBD» Tpou3BeneHunil. O0yyaromemycsi TpeOyeTcst IPOBECTH IKCIPECC-aHAIN3
(bparmenTa, ONpeaeNuTh U NEPEUUCITUTh CTHIIEBbIE YepThl (pparMeHTa, yCTaHOBUTH aBTOPA MY3bBIKH,
COUYMHEHUE, YacTh (€CIIU eCTh), pa3aes GOpPMBbI, a TAKKE apryMEHTUPOBATh CBOU HAOIIOICHUS.

— KomnokBuym. CTyaeHThl B YCTHOH (opMe OTBEHalOT Ha BOIPOCHI MPENoaBaTelis, CBI3aHHbBIE C
npeaaraéMbIMU My3bIKaIbHBIMU IPOU3BEICHUSIMHU.

— CB0oOOHAS TUCKYCCHSI O YepTaxX OPKECTPOBOIO CTUIISI TOTO WJIM MHOTO MEPHOJIA.

3a4€T ¢ OI[eHKOM MPOBOANTCS MO OniieTaM, BKIFOUAIOLINM JIBa BOIIPOCA; IEPBLIM BONIpoc nMeeT Ooiee
O0IIMi, TEOPETHYECKUI XapakTep, BTOpOl — aHauu3 (parMeHTa KOHKPETHOW MapTUTYpHl, Ha
MpUMepe KOTOPOM CTYAEHTY IMpEeUIaraeTcs IMPOAEMOHCTPUPOBATh BIAJCHUE TEOPETUYECKUM
MaTepuaioM Ouiera.

[Ipouenypa sk3aMeHOB M 3aueToB periaMmeHTupyercss llonoxeHueM o noOpsaKe NPOBEACHUS
MIPOMEXYTOUYHOM arTecTalii M TEKYIIeM KOHTpoje ycneBaeMocTH oOyuatoniuxcs B CaHKT-
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[leTepOyprckoii rocynapcTBeHHOM kKoHcepBatopun uMeHu H. A. Pumckoro-Kopcakosa.

8.3. Kputepuu onennBanusi cOpMHUPOBAaHHOCTH KOMIIOHEHTOB KOMIETCHIIUN

TIK-2. Cioco6eH 0OCMBICIIATh 3aKOHOMCPHOCTH pa3BUTHS MY3bIKaJIbHOI'O UCKYCCTBA B KOHTCKCTE 31I0OXH U BO B3aUMOCBA3H

C IPpYI'MMHU BUAAMH UCKYCCTBA.

HNupuxatopsl
OCTHKEHHUS
KOMIIETEHIIMH

YpoBHH chOPMUPOBAHHOCTH KOMIIETEHIIUH

Hynesoii

IMoporoswblii

Cpennmii

Bruicokuii

YcTHBII 0TBET HA BOIIPOCHI OMJieTa

BI/I}I ATTECTAIIMOHHOT0 UCNTBITAHUSA IJISI OICHKH KOMIIOHCHTA KOMIICTCHIIUH

3namo:

0011Me 3aKOHBI PAa3BUTHS
HCKYCCTBa, BUBI
HCKYCCTBA, HAIIPABJICHUS,
CTHJIN; OCHOBHBIC
TIOHATHS ¥ TEPMHUHBI
HCKYCCTBOBEICHH,
CIIeIU(HKY OTIEIBHBIX
BHUJIOB HCKYCCTB U
pobJIeMy BX CHHTE3a

He 3naem obuue
3aKOHBI Pa3BUTHUS
UCKYCCTBA, BUJIBI
UCKYCCTBA,
HaIpaBJICHHS,
CTHJIN; OCHOBHBIC
HOHATHS 1
TEPMHUHEI
HCKYCCTBOBEICHHS,
cnenuuKy
OTACJIbHBIX BU0OB
HCKYCCTB H
npobisiemMy ux
CHHTE3a

3uaem 9acTUIHO
o011re 3aKOHbBI
pa3BUTHSA
HCKYCCTBa, BUJIBI
HCKYCCTBA,
HAIMpPaBJICHUS,
CTHIIN; OCHOBHEIE
MTOHSTHS U
TEPMHHBI
HCKYCCTBOBEICHUS,
cneuuduky
OTAETbHBIX BUIOB
HCKYCCTB U
npobiiemMy ux
CHHTE3a

3uaem B
JIOCTATOYHOMN
CTETICHH 001Ire
3aKOHBI Pa3BUTHS
HCKYCCTBa, BUIBI
HCKYCCTBA,
HAIPAaBIICHUS,
CTHIIH; OCHOBHBIE
TTOHSATHS 1
TEPMUHBI
HCKYCCTBOBCICHHUS,
crneuuduky
OTACJIBHBIX BUOOB
HCKYCCTB U
npo0JieMy uX
CHHTE3a

3Haem B OTHOM
Mepe o01ue
3aKOHBI Pa3BHUTHUS
HCKYCCTBA, BUIBI
HCKYCCTBa,
HaTIpaBJICHUS,
CTHIIN; OCHOBHBIE
MOHATHA U
TEPMHHBI
HCKYCCTBOBEICHHUS,
cnenuuky
OT/ICJIbHBIX BHUIIOB
HCKYCCTB U
npooisiemMy ux
CHHTE3a

AHAN3 IAPTHTYPLI

Bua arTecTaiMOHHOr0 UCNBITAHUS AJISI OLEHKH KOMIIOHEHTA KOMIIeTEHIIMH

Ymemy:

— aHaAJM3MPOBATh
MIPOLIECCHI Pa3BUTHS
MY3BIKaJIBHOTO
HCKYCCTBA B KOHTEKCTE
STOXH U BO B3aHMOCBSI3H
C IPyTHIMH BHAAMHU
HCKYCCTBa;

— BBISIBIISITH CBSI3H MEXKTY
MY3bIKOM U ApyTUMU
BUJIaMH HCKYCCTBa

He ymeem
aHaAJIM3UPOBATh
IIPOLIECCHI
pa3BUTHSA
MY3BIKaIbHOTO
UCKYCCTBa B
KOHTEKCTE JII0XU H
BO B3aHUMOCBSI3U C
JpyTUMH BAJAMH
UCKYCCTBa;

— BBIBIIATH CBA3H
MEXy MY3bIKOU U
JPYTUMH BUJAMU
HCKYCCTBa

Ymeem, oonyckas
gaxmuyeckue
OWUOKU U
Hemo4HoCmu,
aHaTM3UPOBATh
MPOLIECCHI
pas3BUTHS
MY3bIKaJTbHOTO
HCKYCCTBa B
KOHTEKCTE JIMOXU U
BO B3aUMOCBSI3H C
JPYTMMH BHIaMHU
HCKYCCTBA;

— BBISIBIIATH CBA3U
MEXy MY3bIKOU U
JPYTHMH BUIaMH
HCKYCCTBa

Ymeem 6
docmamoyHoul
Mmepe
aHaJIU3UPOBAThH
MPOLIECCHI PA3BUTHS
MY3bIKAJIbHOTO
HCKYCCTBa B
KOHTEKCTE DIIOXH U
BO B3aMMOCBSI3H C
JIPYTHMH BUAAMH
HCKYCCTBA;

— BBISABIISATH CBSI3H
MEXJly My3bIKOH U
JIPYTHMH BUIaMH
HUCKYCCTBa

Ymeem cBobonHO
aHaAJIM3UPOBaTh
IPOLIECCHI
pa3BUTHSA
MY3BIKaIbHOTO
UCKYCCTBa B
KOHTEKCTE JIIOXU U
BO B3aHUMOCBSI3H C
JpYyTUMH BAJAMH
UCKYCCTBa;

— BBIABIIATH CBA3H
MEXy MY3bIKOH U
JPYTUMH BUJAMU
HCKYyCCTBa

YcTHBI 0TBET Ha BONPOCHI OMJ1eTa, AaHAJIU3 NAPTHTYP

Bua arrecTaiMOHHOr0 UCNBITAHUS JJISI OLIEHKH KOMIIOHEHTAa KOMIIEeTEHIIUM

Braoems:

— METOJAMH
HCCIEN0BaHKs B 00J1aCTH
MY3BIKH U IPYTUX BHIOB

He snadeem
METOIaMH
HCCIICIOBaHMUS B
00J1acTH My3BIKH U

Yacmuuno
é1a0eem METOIaAMU
HCCIIEIOBAHUS B
00J1acTH My3BIKH U

B yenom enaoeem
METOIaMH
HCCIIeI0OBaHMUS B
00J1acT! My3BIKU 1

B nonnoti mepe
enadeem METOJaMU
HCCIIEIOBAHMUS B
00J1acTH My3BIKH U

HCKYCCTB; JPYTHX BUIOB JIPYTHX BUIOB JPYTHX BUJIOB JPYTHX BUIOB
— HaBBIKAMH HCKYCCTB; UCKYCCTB; HCKYCCTB; HCKYCCTB;
KPUTHYECKOTO — HaBBIKAMH — HaBBIKaMH — HaBBIKAMH — HaBBIKAMH
OCMBICJICHHS KPUTHUYECKOTO KPUTHUYECKOTO KPUTHYECKOTO KPUTHUYECKOTO
MY3BIKaJIbBHOTO OCMBICIICHHS OCMBICIICHHS OCMBICIJICHHS OCMBICIICHHS
HCKYCCTBa MY3bIKaJIbHOTO MY3bIKaJIbHOTO MY3bIKaJIbBHOTO MY3bIKaJIbHOTO
HCKyCCTBa HCKyCCTBa HCKYCCTBa HCKyCCTBa

16




TIK—4. CnocobeH IOCTUIaTh MY3bIKAJIBHO-TCOPETUUCCKUEC KOHICIIIUHN, aHAJIU3UPOBATH MY3bIKAJIbHO-UCTOPHUYCCKUEC
IPOUECChI HpO(l)eCCI/IOHaJ'IBHOI\/'I u HapOHHOﬁ MY3bIKH, OLICHUBATHL MPOUCXOJAIINC B obmactu MY3BbIKaJIbHOTO HMCKYCCTBa

HU3MEHEHHUS

HNupukatopsl YpoBHH c()OPMHPOBAHHOCTH KOMIIETEHIIMH

JOCTHKEHHSA Hynesoii Iloporossiii Cpennnii Boicoxnii

KOMIIeTeHIIHH

Buj aTTecTaMOHHOIO0 HCNBITAHNUSA 118 OLEHKH KOMIIOHEHTa KOMIICTeHIUH:
YcTHBI 0TBET HA BONPOCHI OMjieTa
Buamo: He 3naem Benymiyto 3naem 9acCTHIHO 3naem B 3naem B OJTHOM
— BEIYILYyIO ncropuorpaduaecky BEAYIIYIO JIOCTaTOYHOH Mepe BEIyIIyIo
nucropuorpauuecky | ro mpoOJIeMaTHKY, HCTOPHOTPAa(UUECKYIO | CTEIECHH BEAYNIYI0 | MCTOpHOrpadmiec
0 TIPOOIeMaTHKY, 3aKOHOMEPHOCTH poOIeMaTHKY, ucTopuorpaduyeck | Ky
3aKOHOMEPHOCTH MY3bIKaJIbHO- 3aKOHOMEPHOCTH yI0 Mpo0IeMaTuKy, | mMpoOieMaTuky,
MY3bIKaJIbHO- HCTOPUYECKOTO MY3bIKaJIbHO- 3aKOHOMEPHOCTH 3aKOHOMEPHOCTH
HCTOPUYECKOTO Tporecca; HUCTOPHUYECKOTO MY3bIKaJIbHO- MY3bIKaJIbHO-
nporecca; — UCTOPUYECKHE mporecca; HUCTOPHUYECKOTO HUCTOPUUECKOTO
— ICTOpUYECKHE STarbl B pa3BUTHH — UCTOpUYECKUE mporiecca; mporuecca;
STambl B pa3BUTHU npo(ecCHOHANBHOI U | 3Talbl B Pa3BUTHU — UCTOPUYECKHUE — UCTOPUYECKHUE
npo()eCCHOHANILHOM U | HAPOJHOW MY3bIKH npoeCCHOHANBHOM U | JTanbl B pa3BUTHU | TaIlbl B Pa3BUTHU
HapOJHON MY3BIKU HapOJHON MY3BIKU npodeccroHanbHO | MpodeccHoHaTbH
1 ¥ HApOJHOU O#1 ¥ HapOAHOU
MY3bIKH MY3bIKH

Buja aTTecTAIMOHHOI0 HCIIBITAHUS JJI5 OLEHKH KOMIIOHEHTA KOMIETEHIIMH

AHAIN3 APTHTYP

Ymemy: He ymeem nznaratb u | Ymeem, oonyckas Ymeem 6 Ymeem cBoboHO
— M3J1arath U KPUTHYECKH Gaxmuueckue 00CmamouHoll u3naraTh U
KPUTHYECKH OCMBICITUBATh OwuUOKU U Mepe U3narathb u KPUTHYECKH
OCMBICITUBATH 0a3oBbIC HemoyHOCmu, KPUTHICCKH OCMEBICITUBATH
6azoBble TpeAcTaBIeHUS 00 u3jaraTh U OCMBICITUBATh 6azoBbIe
MIpeICTaBICHUS 00 HUCTOPHH U TEOPUH KPUTHICCKH 0a3oBBIC MPeCTaBICHUS
HCTOPHH ¥ TEOPUH MY3BIKaJTBHOTO OCMBICTIBATH MPeACTaBICHHS 00 | 00 UCTOPHU H
My3BIKaJIBHOTO HCKYCCTBA; 0a3oBEIE HUCTOPHHU ¥ TEOPHH | TEOPUH
HCKYCCTBa; — paccMmaTpuBaTh TpeJCTaBICHUS 00 MY3BIKaJIBHOTO MY3BIKaJIBHOTO
— paccMmaTpuBaTh MY3BIKaJIBHO- HUCTOPHHU B TEOPHUU HCKYCCTBA; HCKYCCTBA;
MYy3BIKaJIbHO- HUCTOPHIECKOE MY3BIKaJIBHOTO — paccMaTpHuBath — paccMaTpHuBarh
HCTOPHYECKOE SBJICHHUE B TMHAMHUKE | UCKYCCTBA; MY3BIKaJIbHO- MY3BIKaJIbHO-
ABJICHHE B TUHAMUKE | OOIIEUCTOPUYECKOTO, | — paccMaTpUBaTh HUCTOPHYECKOE HUCTOPHYECKOE
06IJ.ICI/ICTOpI/I‘IeCKOFO, XYIOO0KECTBEHHOI'O U MY3bIKaJIbHO- SIBJICHUC B SIBJICHUC B
XYJ0KECTBEHHOTO U COILIMAJIBHO- HUCTOpHYECKOe JTIUHAMUKE JTUHAMUKE
COIMaJILHO- KyJbTYPHOTO SIBIICHUE B INHAMHUKE OOIIEUCTOPUUECKO | OOIIEUCTOPUIECK
KyJIbTYypHOTO MpPOIIECCOB 00IIECTOPUIECKOTO, | TO, oro,
MIPOLIECCOB XYJO0XKECTBEHHOIO U XYJ0XKECTBEHHOTO | XYJIOKECTBEHHOT

COLIMAJIBHO- U COLIMAJIbHO- 0 U COUAIIBHO-

KyJIETypHOTO KyJIBTypHOTO KyJIBTypHOTO

MPOLIECCOB IPOLIECCOB MPOLIECCOB

Bujx aTTecTaniuoOHHOIO0 HCNBITAHNS /18 OLEHKH KOMIIOHEHTa KOMIICTeHIUH:
YCcTHBII 0TBET Ha BONPOCHI OMJ1eTA, AHAJU3 IAPTUTYP
Brnaoemn: He eénaoeem meronom | Yacmuuno enaoeem B yenom enaoeem B nonnoti mepe
— METOJIOM KOHKpPETHO- METOJIOM KOHKPETHO- | METOIOM KOHKPETHO- | 61adeem
KOHKpPETHO- HCTOPHYECKOTO HUCTOPHYECKOTO HUCTOPHIECKOTO METOJIOM
HUCTOPHYECKOTO MOIX0/1a K aHAJTU3y MOJIX0/1a K aHATH3Y MOJIX0/1a K aHAITH3Y KOHKpETHO-
MOIX0/1a K aHAJTU3y SIBIICHUN SIBIICHHUI SIBIICHUI HCTOPHYECKOT
SIBIICHUI MY3bIKaJIbHON MY3bIKaJIbHOMN MY3bIKaIbHON 0 MoAxo0/a K
My3BIKaJIbHOM KYJBTYPHI; KYJIBTYPHI; KYJIBTYPHI; aHaIN3y
KYJbTYPBI; — OCHOBHOM — OCHOBHOI1 — OCHOBHOI SIBIICHUH
— OCHOBHOM TEpPMUHOJIOTHEH B TEepPMHUHOJIOTHEN B TEPMHHOJIOTHEN B MY3bIKQJIbHOM
TEePMHUHOJIOTHEH B obmactu obmactu obmactu KYJBTYPHI;
obnacTtu npo(eCCHOHANBHOM U | MPO(PECCHOHANIBHON U | TPO(PECCHOHAIBHOW U | — OCHOBHOM
npo(eCCHOHANIBHOM U | HAPOJHOW MY3bIKU HapOJHON MY3BIKH HapOJHON MY3BIKH TEPMHUHOJIOTHE
HAPOJIHON MY3BIKH i B obsacTu
npodeccronan
bHO U

17




HapOJHOH
MY3BIKH

OuennBaemMble KOMIMOHEHThI MPOMEKYTOUHOH aTTECTAIMM M THANA30H 0AJJIOB OlleHUBAHNSI KOMIIOHEHTOB
KOMIIEeTeHIIU

OuneHnBaeMbie KOMIIOHEHTHI Bamibl
(makc. koanyectBo — 100 6ay10B)

HYJICBOI | MOPOroBbIH | cpeHMil | BBICOKHII
a) MPaBUJILHOCTH OTBETA HA BOMPOCHI 0-10 11-14 15-17 18-20
0) coepkaHue U MOJTHOTA OTBETA Ha MOCTABJICHHbBIE 0-10 11-14 15-17 18-20
JIOTIOJIHUTEJIbHBIE BOIPOCHI
B) JIOTHKA M3JIOXKEHHS MaTepHalia OTBETa. 0-10 11-14 15-17 18-20
') YMEHHUE yBSI3bIBAaTh UCTOPHUECKUE, aHATUTHIECCKUE U 0-10 11-14 15-17 18-20
MIPAaKTHYECKUE aCTIEKThI BOIPOCa.
1) BIasieHne podeccnoHaIbHON TEPMUHOJIOTHEH U KyITBTYpa 0-10 11-14 15-17 18-20
YCTHOW pEYH CTYACHTA.

50 70 85 100

IIxana oueHUBaHUS:

baanbl OueHkn

86 — 100 OTJIN4HO

71-85 Xopo1io

51-70 Y 1OBJIETBOPHUTEIEHO
0-50 HeynosneTBopuTensHO

«OTin4HO / 3a4eT» BBICTABISIETCSl B Cliy4ae, €CIHM CTYJCHT JEMOHCTPUPYET TOYHOCTH OTBETa Ha
TEOPETUYECKUN BOIPOC, CBOOOTHO aHAIM3UPYET MApTUTYPy, JIOTUYHO BHICTPAMBAET OTBET, YMeEET
BEPHO OIPENEIUTh IPUYMHHO-CIIEICTBEHHBIE CBA3U UCTOPUUYECKUX (DAKTOB U KyJIbTYpPHBIX SIBICHUH,
JOTMYHO W TPaMOTHO, C UCIOJb30BaHUEM TPO(PECCHOHAIBHOW TEPMUHOJOTHH, BBISBISET
OCOOCHHOCTH OPKECTPOBOT'O CTWJISl paccMaTpuBaeMoro mpousBeneHus. Ecmom, aHamusupys
NapTUTYPY, OH CHOCOOCH JaTh XapaKTEepPUCTHKY OOLIMX TEHJICHIMHA pa3BUTHS OPKECTPOBOM
CTWJINCTUKU TOTO MCTOPUYECKOTO MEPUOJIA, B YCIOBHUSIX KOTOPOTO CO3/aBAJIOCh paccMaTpUBaeMoe
IIPOU3BEACHHUE.

«Xopoto / 3a4eT» BBICTABISETCS B CIy4dae, €ClIH CTYICHT JOMYCKAeT He3HAYMTEIbHbIC HETOYHOCTH
B OTBETE HAa TEOPETHYECKUH BOINPOC, B AaHAJIU3€ MAPTUTYPhl OH OTCTYNAeT OT CJEA0BaHUs
AQHAJIMTUYECKOMY IUIaHY, AOMyCKas OT/I€IbHbIE JOrHYEeCKHE OUTMOKHI, HO XOPOILIO BEICTPAaUBAET OTBET,
B IIEJIOM YMEET BEpHO OINpEAEIUTh NPUUYMHHO-CIECICTBEHHbIE CBSI3U HCTOPUYECKUX (PAKTOB U
KyJIbTYpHBIX siBJIeHUN. Ecnu, aHanu3upysi napTUTYpy, OH CIIOCOOEH JaTh XapaKTEPUCTHKY CaMbIX
OOIIMX TEHJEHIMI pa3BUTHS OPKECTPOBOI CTUIIMCTUKH TOTO MCTOPUYECKOIO MEPUO/Ia, B YCIOBUAX
KOTOPOT0 CO3[1aBaJIOCh PacCMaTpUBAEMOE IIPOU3BEICHUE.

«Y IOBIIETBOPUTENHHO / 3a4€T» BBICTABISETCS B CiIydae, €CIM CTYICHT aomyckaer He Oonee 50%
HETOYHOCTEN B OTBETE HAa TEOPETUUECKHUM BOIIPOC, B AHAJIN3€E MAPTUTYPHI OH 3HAYUTEIBHO OTCTYIAET
OT CJIEJIOBAaHUS aHAJMTUYECKOMY IUIaHy, JoMyckas Jiorudeckue ommOku. OTBewas Ha BOMpOC, B
LIEJIOM YMEET BEPHO ONPECIUTh IPUUUHHO-CIICACTBEHHBIE CBA3H OTJCIbHBIX HCTOPHUECKUX (PAKTOB
W KyJbTYPHBIX SIBICHMWA. Ecny, aHamm3umpys NapTUTYpY, OH CIIOCOOCH IaTh XapaKTEPUCTHKY
OTIEJIBHBIX TEHICHLIMHM pa3BUTHS OPKECTPOBOM CTHIMCTHKM TOTO HMCTOPHYECKOrO IEpUOna, B
YCIIOBUSIX KOTOPOT'O CO3/1aBaJIOCh PACCMATPUBAEMOE ITPOU3BEACHHUE.

«HeynosnerBopuTenbHO / He3a4eT» BBICTABIISCTCS B CIIydae, KOria CTYACHT HE BIIaJIeeT MaTepruaioM
BOIIPOCA, HE 3HAET €ro (aKTHUECKYI0 CTOPOHY, HE CIIOCOOEH JieNaTh BEIBOJIOB, HE IOKa3bIBAET CBOEH
TOYKHM 3peHMs. Takke JaHHass OLICHKA BBICTABJISIETCA B Clydae, €CIU CTYAEHT IOBEPXHOCTHO
aHATM3UPYET MapTUTYpPy, OTMEYaeT JIMIIb BCTYIUICHHS M OTKJIIOYEHHUS TeMOpOB, HeCrocoOeH
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pa300paThCsl B JJTOTMKE MOCTPOEHHS OPKECTPOBOM (DaKTyphl, HE 3HAET YEPT OPKECTPOBOTO CTUIIS TOTO
Nepro/ia, K KOTOPOMY IMIPUHAJICKUT PAaCCMaTPUBAEMOE UM COUMHEHHUE.

8.4. KoHTponbHbIe MaTepuaibl

[IpuMepHBIe BOIPOCH! U 3aJaHUs A5l CAMOCTOSTENbHON paboThI
U TIOJITOTOBKU K CEMUHAPCKUM 3aHATUIM
6-i1 cemectp
K remam 1-2:
HNHcTpymeHTapuii HA4aabHOTO NIEPUOJIA PA3BUTHS OPKECTpa.
[Iytn pasButus opkecrpa nepsoi noiaosuHsl X VII Beka.
K. MonteBepau. Omnepa «Opdeit».
K. MonteBepau. [Ipamatnueckuil Magpuran «butsa Tankpena u Knopunuabn.
. Tlepu. Onepa «IBpUgUKaY.
Teme 3:
Iepuon basso continuo.
XK.-b. JIronau. Onepa «ApMujay.
HuctpymenTsl basso continuo ¥ mpueMbl OpKECTPOBKH.
Concerti grossi A. Kopemnu.
Concerti grossi I'.®. I'engerst.
N.C. bax. bpannenOyprckrue KOHIIEpPTHI.
Teme 4-5:
A. Cxapnartu. Onepa ['pusenba.
S. Cramun. Cumdonumu.
K. Puxtep. Cumdponun.
K.B. I'moxk. Onepa «urenns B TaBpuae»
TemMam 6—7:
. Taiign. JTongouckas cumdonus (2-3 1o BHIGOPY).
B.A. Momnapt. Cumponnu NelNe 39, 40, 41.
B.A. Momapt. YBepTiopa k onepe «BoumeOHas dueirtay.
JI. Ban berxoBeHn. Cumdonuu Ne 3, 4, 7.
JI. Ban berxoBeH. YBepTiopa «Kopuronany.
temam 8—10:
®. [Iybept. HeokonuenHnass cumpoHUsI.
K.M. Bebep. YBeprtiopa k onepe «O0epon».
I'. bepnuos. @antacTuyeckas CUMQPOHUSI.
k. Poccunu. YBepTiopsl Kk onepam «Copoka-BopoBKay, « CEBUIIbCKUM ITUPIOJIBHUK,
«Buibrensm Temby.
o. I'. Tonnuerru. @parmentsl onepsl «JloH [lackyaie».
6. B. bennunu. ®parmenTts! onepsl «Hopmay.
K remam 11-12:
P. Baruep. Berynnenue k onepe « Tpucran u M3oimbnay.
P. Baruep. Berymenue k onepe «llapcudanby.
W. Bpamc. Cumdonnu NeNe 1, 4.
@. JIuct. Cumponmnueckue nmosmsl «lIpemtoas, «Taccoy.
. b. Cmerana. YBeptiopa k onepe «IIpogannas HeBecTay.
Ttemam 13-15:
M. I'nunka. Banbsc-danTazus.
M. I'nunka. YBeptiopa k onepe «Pycnan u JIroqmunay.
A. Naprombpkckuii. baba-fra, unu ¢ Boaru nach Pura.
A. bopoaun. Cum¢ponus Ne 2.
A. bopoaun. Cumdonunyeckas kaptuHa «W3 cpennein A3umy».
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K remam 16-17:
1. H. Pumckuii-Kopcakos. Mcnanckoe kanpuyuno, CBeTibli npa3aHuk, Bropas cumbonus
«AHTapy, CIOUTa U3 ONEPHI «30JI0TON NETYLIOK).

2. I1. YaiikoBckuil. YBeptiopa-gpanrasus «Pomeo u Jxynserra», OpkectpoBas crouta Ne 1,
Cumdonus Ne 6.

7-ii cemecTp
K reme 18:
1. A. Bpyknep. Cumdonus Ne 7.
2. I'. Manep. Cumdonus Ne 3.
3. P. llItpayc. Cumponnueckue mosmel « Tuiaes YineHmmurensy», « Tak roBopui 3apaTycTpay.
K remam 19-20:
K. de6roccu. Opkecrponas npemtoaust «Ilocnenonyaenusiii otapix @asua», HOKTIOpHBI.
2 I1. Iroxa. CumMmpoHHIECKOE CKEPIIO « Y YCHUK YapOIesD».
3 M. Pagensb. bonepo.
A. CxpsiOun. [Tosma 3kcrasa.
) C. TaneeB. Cumponus Ne 4.
6 A. T'nazynoB. Cumponus Ne 8.
7. C. PaxmannnoB. Cumdonus Ne 3.
K temam 21-22:
1. W. CrpaBunckuii. baners! «Kap-ntuna», «BecHa cauienHas», «Aron», CuMpoHus B Tpex
BIDKCHUSX.
2. b. baprok. Konuepr st opkecrpa, My3slka 171l CTPYHHBIX, YJIAPHBIX U YEJIECTHI.
3. K. [llmmanoBckuii. Cumdonus Ne 3.
. JI. SInagyek. CumdonuerTa, pancoaus s opkectpa «Tapac Bynb0ay.
o. I1. Xunnemur. IlurcOyprekas cumdonus, Cumponus «I'apmMoHUST MHUpay.
K reme 23:
1 A. Onerrep. Cumponus Ne 3 «JIutypruueckas», [Tacugpuk 231.
2 J. Muiio. Cumdonuueckas crouta Ne 2.
3 9. Caru. [Tt rpumac k «CHY B JIETHIOIO HOYB.
@. [Tynenk. Gloria.
5 O. Meccuan. Typanranuna-cuMQOHUS.
K reme 24:
1. 3. Bapes. Amepuku, Apkana, Tanen st bepxecc.
2.
3.
K
1.
2.
3.
K
1.
2.
K
1.
2.
3.
5.
6.
K

=

4
i
4
4

Y. Aii3. Cumdonus Ne 3.
A. Konnana. Bapuanuu uist opkectpa.
TemaM 25:
N.C. bax — A. Bebepn. @yra (puuepkara) u3 My3bIKaJIbHOTO IPUHOIICHHUSI.
A. Bebepn. Cumdonns op. 21.
A. llIén6epr. «Ynenermuii u3 Bapmase», Bapuamuu s opkectpa op. 31.
A. bepr. Konuepr ans ckpunku ¢ opkectpom «Ilamsatu Anrenay.
TeMam 26—27:
C. IIpoxodres. Cumponuu NeNe 1, 3.
. llocTtakoBua. Cumponuu NeNe 4, 8, 9, 15.
Teme 28:
K. IITokxay3eH. ['pynibl.
I1. Bynes. @urypsl, ay0iau, IpU3MBIL.
JI. Hono. I[IpepBanHas necHs.
5. Kcenakuc. Achorripsis.
M. Jluretu. Lontano.
X. Jlaxeamas. Souvenir Jjisi OpKecTpa.
Teme 29:

4

4
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1. B. JIrorocnasckuii. Knura st opkectpa

2. K. Ilennepeukuii. Tpen mo xeprBamM XupocuMsbl. DiiroopecieHIny.
K reme 30:

1. C. Paiix. The desert music.

2. JIx. AnamcYdueHue o rapMOHUH.

3. Jbx. Kpam. luntux. «IIpu3paunblil nenszax».

4. JIx. Kopunbsano. Cumgonust Ne 1, Cumponus Ne 2.

K reme 31:

1. JI. bepHcraiH. Becrcaiackas ucropus.

2. Jlx. I'epmiBun. Onepa «Ilopru u becey.

3. JIx. Kongep. @parmenTts! Mio3ukioB «Kabapay, «Uukaroy.

4. JI. ¥306ep. @parmenTs! Mro3ukioB «Mucyc Xpucroc — cynep3sesna», «Komkny, «IIpuzpak
OIIEPBI».

K temam 31-32:
P. llenpuH. «3BoHB». «O30pHBIE YACTYLIKN.
C. I'yGaiinynuna. Craplimry... YMOJIKIIO. ..
I'. Kanuenu. Cumdonus Ne 6, «OrnakaHHBINA BETPOMY.
A. IlInutke. Concerto grosso Ne 1, Cumdonus Ne 3.
3. leancoB. Cumbponus Ne 2. « KuBomuce.
C. Cnonnmckuii. Cumdonunerta. Cumdonuu (2-3 no BeiO0py)
b. Tumenko. Cumdponuu (2-3 o BeIOOPY)
Teme 34:
A. IletpoB. My3bika Kk K/(p. «CuHssg nTULAY.
B. JamkeBuu. My3bika k /(. «IIpuknrouenue [lepnoka Xommca u Jloktopa Barconay.
I'. I'mankoB. My3bIka K K/(p. «OOBIKHOBEHHOE UY0M.
JIx. Yunbsamc. My3bika K k/¢. «3BE3IHbIE BONHBDY.

PONMPRNOOOMWONE

IIpumepHBIE BONPOCH! K 3aU€TY € OLEHKOH (7-1 cemecTp)

1. Dtansl popmupoBanust opkectpoBoro MeiuieHus B X VII Beke.

. K. MonTtesepau. Onepa «Opdeii».

1. OpkectpoBsiii ctuib XK.-b. Jlronnu.

. K.-b. JItonu. ®parMeHThl onephl K ApMHUAA.

1. IlepexoHblii IepuoJ1 OT OAPOKKO K KJIACCUIIM3MY U €r0 OCHOBHBIE MPEICTaBUTENH.
. K.B. I'mok. @parments onepsl «durenus B TaBpue».

1. Yepts! opkecTpoBoro ctuns . Taiinaa n B. Monapra u JI. BerxoBeHa.

. JI. berxoBen. Cumdonus Ne 7.

1. HoBaTopckue npuHLuIbl opkectpoBoro nucbma I'. bepinosa.

. I'. bepnuoza. @anractuyeckas CHMQOHUS.

1. YepTtsl opkecTpoBoro ctuiiga M. I'muHkwu.

. M. I'nunka. AparoHckas xora.

1. DBoIOLIMS OPKECTPOBOI'O MBIIUIEHHSI KOMIIO3UTOPOB UTAJBSIHCKOM onepHo# mKkoibl XI1X

NNONINANDONNNE

BEKa.
2. JIx. Poccunu. YBepTtiopa k onepe «lllenkoBas necTHULaY.

8. 1. OcobeHHOCTH OPKECTPOBOI'O MBIIILIEHUSI KOMIIO3UTOPOB BTOpoil uetBepTu XIX Beka.
2. P. lllyman. YBeptiopa k «Maudpemxy».

9. 1. OpkectpoBoe MbiuieHue P. Barnepa.

2. P. Baruep. Berymiienue k onepe «Ilapcudanpy

10. 1. OpxkectpoBbie npuHnumsl 1. YaiikoBckoro nu H. Pumckoro-Kopcakona.

2. I1. YaiikoBckuil. UtanpsHCKOE KalpUI4HO.

11. 1. OcobeHHOCTH OPKECTPOBOI'O MUCHMA MO3IHEPOMAHTUUECKUX KOMIIO3UTOPOB.

2. P. llItpayc. Cumponnueckas mosma «CMepTh U IPOCBETICHUEY.
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12. 1. Yepts! opkectpoBoro nuckma K. Jlebroccu u M. Pasens.
2. K. Hebroccu. «Ilocnenonyaennsiii oTapix GaBHay.

13. 1. Ocobennoctu opkectpoBoro nouepka M. CtpaBuHCKOTO.

2. U. CtpaBunckuil. «BecHa cBsilieHHAs».

14, 1. YUepTtsl opkectpoBoro ctuiia b. baproka u I1. Xunnemura.

2. IT. Xunpemut. Cumdponus «Xyma0KHAK Matuc.

15. 1. OcoOeHHOCTH OPKECTPOBOIO S3bIKa AaMEPUKAHCKUX KOMITO3UTOPOB NEPBON MOJTOBUHBI XX
BEKa.

2. O. Bapes. OxBaTopuai.

16. 1. Cnenuduika opKeCcTpOBOTO MBIILICHUS MPEACTABUTEICH HOBOBEHCKON IITKOJIBI.

2. A. llIén6epr. «Yuenermuit u3 Bapmass.

17. 1. OpkectpoBoe mbitenue C. IIpokodresa u /1. [llocrakoBuya.

2. J1. loctakoBuu. Cumdonus Ne 5.

18. 1. OpkecTpoBbIC HJIeH B TBOPUECTBE 3apyOEIKHBIX KOMIIO3UTOPOB TPEThel YeTBepTH XX
BEKa.

2. 5. Kcenakuc. Metastasis.

19. 1. YepThl OpKECTPOBOrO NUCHMa OTEUYECTBEHHBIX KOMITO3UTOPOB TPEThel ueTBepTr XX BEKa.
2. A. llInntke. Cumponus Ne 3.

20. 1. OpkecTpoBble MPUHIUIIBI KHHOMY3BIKH.

2. Ix. Yunbsmc. @parMeHTsl My3bIKH K K/(. «3Be3/IHbIEe BOWHBI».

IIpumepHBbIli MaTepraa BUKTOPUHBI

6-i1 cemectp
K. MonreBepau. @parmeHT apamarnyeckoro Maapurana «bursa Tankpena n Kiiopunasn.
C. Jlanau. ®parmenT onepbl «CBATON AJIEKCEn».
XK.-b. JIronmu. @parment onepsl «Mcunar.
A. Cxapnartu. @parmenT onepbl «CHaCTIMBBINA MIICHHUK.
K.B. I'mok. ®parmenT onepsl «Opdein».
K. Kanabux. ®parment Cumponnn B-dur Ne 5.
JI. BerxoBeH. ®parMeHT yBepTIOpHI «A(QHUHCKHE pa3BAIUHBD).
K. Bebep. ®parmeHT yBepTIOPHI K OTepe « IBPHUAHTAY.
JUx. Poccunn. «1llenkoBas necTHULa», (hparMeHT.
0. ®. Menaenbcon. @parmeHT u3 My3biku K kKomeauu Y. Hlekcnupa «CoH B JETHIOIO HOUBY.
11. @. Jluct. Cumbonundeckas modma «butsa ['yHHOBY», pparMeHT.
12. Jx. Bepau. @parment onepsl «ban-mackapam.
13.  P. Baruep. YBeprtiopa k onepe «HropuOeprckue MalicTep3uHrepb», (hparMeHt.
14. H. Pumckuii-KopcakoB. «CBeTiblit mpa3qHuK», GparMeHt.
15. [1. YatikoBckuii. Cumdonus «Mandpen», pparMeHr.

RBOoo~Noa~wONE

7-ii cemecTp
P. Tpayc. «don Kuxot», pparmenr.
K. Hdebroccu. «Mope», pparmeHr.
A. Ckps6un. [Ipomereit, pparmeHT.
b. Baptok. Konnepr mist opkectpa, pparMeHr.
I1. Xungemut. Cumponust «I"apmMoHUS MUpPay, (parMeHT.
A. Onerrep. Per6u, ¢pparmenr.
Y. AiiB3. «Bompoc, octaBmmiicss 6e3 oTBeTay, (hparMeHT.
A. Hlenbepr. 5 nbec Ans opkectpa, op. 16, pparmeHT.
C. Ilpoxodwen. Cumponus Ne 3, pparmenr.
0. . WocrakoBuy. Cumponust Ne 7, pparmenT.
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11. J. Jluretu. ATmocdepsbl, pparMeHT.

12. JIx. Anamc. Y4yeHue o rapMOHUH, (parMeHT.

13.  JI. ¥366ep. «IIpuzpak oneps», pparMeHT.

14. P. leapun. «O30pHBIE YACTYIIKUY», PparMeHT.

15. JIx. Yunbsamc. @parMeHT My3bIkH K huinbsMy «Maanana J[KoHC.

[TpumepHBIE TECTHI®

6-i1 cemectp
1. YeMm xapakrepu3yeTcs paHHHUM 3Tal pa3BUTHUSI OpKeCTpa:
a) OoTCyTCTBHEM C(HOPMHPOBAHHBIX TPYII OpKecTpa; 0) mpeoOiiajaHueM MapTHUid, HAMCAaHHBIX B
MaHepe BOKIbHOM NOJU(POHUHU, HAA MAPTHSIMHU, COJAEPXKAIIMMHU 3a4aTKH WHCTPYMEHTAJIbHOU
cnenn(UKy; B) OTCYTCTBHEM HapTHH basso continuo; T) mpeobiaJaHueM CTPYHHBIX HIMITKOBBIX
WHCTPYMEHTOB HaJl CTPYHHBIMH CMBIYKOBBIMU; 1) OTCYTCTBUEM IyXOBBIX HHCTPYMEHTOB

2. Kakue xommnosutopsl B koHie XVII Beka cramm oOpamaThCs K YETHIPEXTOJIOCHOMY COCTaBY
CMBIYKOBBIX

a) I'enpu Ilépcemn; 6) I'eopr Myddar; B) XKan-barruct Jlronmmu; r) Aroctuno Creddanu; 1)
Aneccanapo CkapiarTu.

3. Kakumu uepTaMu xapakTepu3yeTcs dTal IMepPexoHOro Neproaa OT 0apOKKO K KIIaCCUIIU3MY?

a) muddepenunanmein GakTypsl MEXKIY TyXOBBIMU U CTPYHHBIMU HHCTPYMEHTAaMU; 0) MOCTETIEHHBIM
MMOBOPOTOM B CTOPOHY TapMOHHYECKOTO MBIIIUICHHS; B) PE3KHMM OTKa30M OT basso continuo; T)
(bopMupOBaHKEM MapHOTO COCTaBa OPKECTPa; /1) UCKIIOYCHUEM CTapUHHBIX BHOJ U3 OPKECTPOBOTO
cocTaBa

4. Yxaxwure, kakue Jlonnonckue cumbonnn WM. TafinHa conepxaT mapTHU KIApHETOB:
a) Ne 97 JTo maxxop; 6) Ne 93 Pe maxkop; B) Ne 104 Pe maxxop; r) Ne 103 Mu-6emoins maxkop; 1) Ne 100
Conb Maxop

5. OpkecTpoBblii cocTaB kakux cuMponuii JI. berxoBena conepxut 6osiee 1ByX BaITOpH?
a) No 3;6) Ne 5; B) Ne 6; 1) Ne 8; ;1) Ne 9

6. UeM xapakTepusyeTcst nepuo]| pa3BuTHs opkectpa 1-if yerBeptu XIX Beka B cuM(OHHUECKUX
COUMHEHUSIX?

a) crabuim3anuel cocTaBa Majoro CMMGOHMYECKOTO OpKecTpa; 0) OTKPBHITUEM BBIPA3UTEIBbHBIX
BO3MOXHOCTEH TeMOpa BHOJOHYENEH; B) OKOHUATEIbHBIM OTKAa30M OT NMPHHIIMIA basso continuo; T)
MPOHUKHOBEHHEM TPOMOOHOB B CHM(OHUYECKYIO MAapTUTYpy; J) MPOHUKHOBCHHEM B
CUM(OHUYECKYIO MTAPTUTYPY BUIOBBIX HHCTPYMEHTOB JIEPEBSHHOM yXOBOM I'PYTIITHL.

7. YeM xapakTepu3yeTcsl IEpUOJ] pa3BUTHs OpKecTpa BTOpo nmosioBuHbl XIX Beka?

a) YBEJIMYEHHEM OpKeCTpa J0 TPOWHOTO M YETBEPHOTO COCTaBa; 0) HMHTCHCHUBHBIM pPOCTOM
HAIlMOHAJIBHBIX  OPKECTPOBBIX IIKOJ; B) MoJu(pOHMU3ALMEH OpKECTpOBOH  (aKTyphl;, T)
YCOBEPIIEHCTBOBAHUEM MHCTPYMEHTAapHUs; ) CTPEMUTENbHBIM pacIIUPEHUEM TIPYyNIbl YAapHBIX
WHCTPYMEHTOB

8. Ykaxure 4epThl OpKecTpoBOro nouepka P. Baruepa:

! TIopo6HbIe TECTHI MOTYT ObITh UCIIONBL30BAHbl KAK I TEKYLIEH, TaK U s IIPOMEXKYTOYHON aTTecTalH

00yJaromuxcs.
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9. Vkaxute XxapakTepHble 4epThl opkecTpoBoro ctuis I1. YaiikoBckoro:

a) MCIIOJIb30BAaHUE NMPHUHIMIIA TEMOPOBOW MOATOTOBKU; 0) MPUMAT OPKECTPOBOW BEPTHKAIM HaT
OpPKECTPOBOM MOPU30HTAIIBIO; B) AU(depeHInanus OpKecTpoBOl (PakTypsl HA YPOBHE OPKECTPOBBIX
Tpynmn; T) HCHOJB30BaHWE BHJOBBIX HMHCTPYMEHTOB B  IPOTPAMMHBIX CHUM(OHUYECKUX
MPOU3BEICHUSAX; 1) CTPEMIIEHUE IPUMEHSATh IPYIIIbl H30JUPOBAHHO

10. Ykaxute uepthl opkecTpoBoro nouepka H. A. Pumckoro-Kopcakosa:

7-ii cemecTp

1. Vkaxute xapaKTepHbI€ YEPTHI TO3JHEPOMAHTHUECKOTO OPKECTPA:

a) yBEJIIMYEHUE OPKECTPOBOTO COCTaBa; 0) BOBJICUEHHE B IPYIILY yJAPHBIX HOBBIX HHCTPYMEHTOB; B)
YMEHbILIEHHE OPKECTPOBOI'O COCTaBa; I') YMEHBIIEHUE YUCIEHHOCTH JIEPEBSHHBIX TYyXOBBIX, HO pOCT
IPYMNIIbI MEAHBIX; /1) AKTUBHOE UCII0JIb30BaHUE IPUHIIUIIOB OPKECTPOBOI BapHallMOHHOCTH

2. Kakwme depTel OPKECTPOBOTO IOYEpPKa MPOSIBUINCH B  CHM(DOHUYICCKOW  TIPEITIONH
«ITocnenomyaenusiii oTasix dpaBaay K. [lebrocen?

a) 3aKperyICHHEe OCHOBHOW TEMBI 332 OJTHUM TeMOpOM (eclid BEPHO, TO KaKHUM: ); 6)
npeoOiiaganre (POHOBBIX DJIEMEHTOB (aKTyphl HaJ pelibe)oM B TPYIIE JICPEBSHHBIX yXOBBIX
WHCTPYMEHTOB;

B) mpeoOnaganue (GOHOBBIX JIEMEHTOB (PaKTyphl Hall penbedoM B TpYINe CTPYHHBIX CMBIYKOBBIX
WHCTPYMEHTOB;

I') OTCYTCTBHUE yJIapPHBIX HHCTPYMEHTOB;

1) OTCYTCTBUE OKTABHBIX TyOIHPOBOK;

3. VYkaxure, Kakue BBICKa3bIBaHHWS B OTHOIIEHUH cuMdonnueckor modmbl A.H. CkpsObuna
«IIpomerein» BEpHBI:

a) YETBEPHOW COCTaB JIEPEBSIHHOM JTyXOBOM I'pyNIibl; 0) OTCYTCTBUE MYJIbTHUANBUINU (JEIEHUE IPYIIIIBI
Ooree uyeM Ha JIBE€ CaMOCTOSITENIbHbIE NApTUH) B MAapTUAX CMBIYKOBBIX HHCTPYMEHTOB; B)
npeobnaganreM (POHOBBIX 2IIEMEHTOB (aKTyphl HaJ pelnbedoM B TPYIMIE CMBIUKOBBIX; I') HAIUYHE
JEUTMOTHUBOB; 1) OTCYTCTBUE 1yOIMPOBOK

4. YKaxxuTe, Kakue BbICKa3bIBaHUs BEPHbI B OTHOLIEHUH CUM(POHNYECKUX Ipou3BeeHui «Pycckoroy
nepuoga M. ®. CtpaBUHCKOTO:

a) Majble COCTaBbl OpKecTpa; O) yBEIMYEHHWE TPYNIbl YIApHBIX HHCTPYMEHTOB; B) PE3KOCTb
OPKECTPOBBIX KOHTPACTOB; B) CKYIOCTb OPKECTPOBBIX CPEJCTB; I') HMHTEPEC K HEOPJUHAPHBIM
TeMOpaM U KpalfHUM PErucTpam; 1) 3JI€MEHTHI OPKECTPOBOTO IMyaHTHIM3Ma

5. Yro Takoe Klangfarbenmelodie?

a) «MOJICBEYMBAHUE» MEIOIUYECKONW JTUHUH, UCTIONHIEMONH OJHUM TEMOpPOM, CPEACTBAMHU JIPYTOTO
TemMOpa, HO C WHBIM JWHAMHUYECKUM OTTEHKOM; O) UCIOJHEHUE MEJIOJAMYECKON JIMHHUH
WCKJTFOUUTENIFHO OJHUM WHCTPYMEHTAJIbHBIM TEMOpPOM; B) pa3/iCICHUE MEJOJUYECKON JIMHUHM Ha
CETMEHTBI, KaX/IbIi U3 KOTOPBIX HCIOJHACTCS CAMOCTOSTEIbHBIM HHCTPYMEHTAIBHBIM TEMOPOM; T)
BCJCHHEC MEJOAUHM TApAUICIBPHBIMU  WHTEPBAJaMH, aKKOPJAAMH WU  CO3BYUYHSAMH; 1)
«paclBEYMBAHHE)» MEJIOINN CPEICTBAMH MEITH3MATUKA
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6. Kakue BbickazbiBaHus BepHBI OTHOCUTENbHO Cumbonun op. 21 A. Bebepna?

a) OTCYTCTBHE TeMOPOBBIX YIBOCHUI M OKTaBHBIX JyOIHMPOBOK 0) HAM4YKME MPOTSHKEHHBIX JIMHUH B)
npuHimn Klangfarbenmelodie r) orcyTcTBre KOHTpabacoB B CMBIYKOBOM IpyIIIE 1) UCIIOJIb30BaHUE
KpailHMX BEPXHUX PETUCTPOB MHCTPYMEHTOB

7. VYKaxuTe XapaKTepHbleé YepThl OPKECTPOBOIO IOYEpKa CHUM(OHUYECKUX MPOU3BEACHUN
C. C. IIpoxodneBa 40-50 rr. XX Beka?

a) peakoe OOHOBIIEHHE OPKECTPOBOM BepTHKaiu; 0) mepenauya oOpas3oB 37a CpPeICTBAMHU MEIHOM
IyXOBOW TpYIIbL, B) wu30eranne TeMOpOBO-(GakTypHOH uddepeHnanud B HETYTTUHHBIX
MOCTPOCHUSIX; T) IPKOCTh MaTepuaia, MpeaHa3HauYeHHOTO YHCThIM TeEMOpaM; 1) TeMOpo-(hakTypHoe
BapbUpPOBaHUE

8. C OpKeCTpOBBIM CTUJIEM Kakoro kommno3uTopa XIX Beka 4acTO CpaBHUBAIOT OPKECTPOBBINA MOYEPK
H. . lllocTtakoBrua?

a) ¢ JI. berxoenbim; 6) ¢ @. Jlucrom; B) P. llymanom; r) II. YaitkoBckum; n) H. Pumckum-
KopcakoBbiM

9. Kakue BbICKa3bIBaHUS BEPHBI B OTHOLIEHUH OPKECTPOBOW COHOPUCTUKH:

a) UCMOJIb30BAHUE «IIIYMOBBIX» IPHUEMOB UI'PbI HA MY3bIKAJIbHBIX HHCTPYMEHTaX; 0) HalIU4ue 4YeTKO
Pa3IMYUMBIX MEJIOJMYECKUX JIMHUH; B) BBIABM)KEHUE TeMOpa Ha pOJib OCHOBHOTO (PaKTOpa MY3BIKHU;
I') OTCYTCTBHE CTPOTOHl PUTMHYECKOW OpraHu3anuy; 1) crporas audepeHruanus OpKecTpOBOM

(bakTypbl

10. VYkaxuTe HEKOTOpbIE XapaKTEpPHbIE YEPThl OPKECTPOBOM CTUIMCTUKH, NPOSBUBIIUECS B
counnennu J[x. Anamca «YueHue o rapMOHUN?

[IIxana onieHMBaHUS TECTOB

[Ipo1eHT MpaBUIIBHBIX OTBETOB OrneHka
86 — 100 % Otnnuno / 3auTeHo
71-85% Xopormio / 3aureHo
51-70% VY noBneTBopuTeNbHO / 3a4TEHO
0-50 % HeynosnerBoputenbHo / He 3auteHo

[Ipunoxenue 1. Meronnueckne peKOMEHJALMU JJIs ITPENOJaBaTeen

Jl1s mpoBesieHus! ay JUTOPHBIX 3aHATHI HCIIONB3YIOTCS TPaIULIMOHHbIE (POPMBI OpraHU3aIUU
yueOHOro rnporecca:

1 ayJIMTOPHBIC 3aHATHS (BBOAHO-MOTHBAIIMOHHBIC, YCTAaHOBOYHBIC, 0030pPHO-TCOPETHUCCKHE,
MoHorpadudeckre, 0000IIaroIIHe);

® JUCKyccud B ¢opmare o0OMEHa MHEHHMSIMH 10 OOIled 3CTEeTUKO-aHAIMTUYECKON
TeMe/ripobieMe U ap.;

° MMPaKTUYCCKUC 3aHATHA, B BUAC aHAIM3a MPOCITYIIAHHBIX B ayJAUO3allMCH HJIW HCIIOJIHCHUH
pernoaaBaTciicM HpOHSBeﬂeHHﬁ, C KOMMCHTAapHEM IIPE11ogaBaTeiiid, €ro O6paH_IeHHLIMI/I K CTYACHTaM
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HaBOAAINIMMHU BOIIPpOCAMH M IMOCIICAYIOIIHUM O6Cy>KJIeHI/IeM. HpaKTI/I'-IeCKI/IC 3aHATHA MOTYT TaKXKE
BKJIIOYATh HCIIOJIHEHUE CTYJCHTaMU MPOU3BEICHUN, BXOIAIIMX B IMPOrpaMMy Kypca aHaju3a
MY3bIKaJIbHBIX HpOHSBCHeHHﬁ, C MoCJICAYOIUM O6CY)K,H€HI/ICM. B MPAKTUYCCKUC 3aHATHA BXOOUT
TaKXe NMPOBEPKa YCTHBIX IOMAIIHUX 33/1aHU{ aHAIUTUYECKOT0 JTM00 0000111at0IIero Tua.
ConeprxareabHONH OCOOCHHOCTBIO JAHHOTO Kypca SIBJISIETCSI COUYETaHWe B HEM 0a30BOT'O TEOPETHKO-
AHAJIUTUYCCKOTO IToAXOoda (O6H_II/IG BOIIPOCHI My3I:IKaHBHOfI TCOpHHU, B CBIA3U C TCMATHU3MOM,
(dhopMooOpa3oBaHUEM, )KAHPOM H CTHIIEM, UX IBOJIOIMEH B HEPA3PBIBHOW CBSI3U C OOIIEKYIBTYPHBIM
KOHTEKCTOM), OTIOPBI Ha MY3bIKQITbHO-TEOPETHYECKYEO METOIOJIOTHUIO HCTOPHKO-CTHIICBOTO aHAIIN3A
(po6nemMBbl My3bIKaTBHOTO SI3bIKA, TEXHUKH KOMIIO3UIUH, KaHPa, (HOPMBI, aBTOPCKOTO CTHIISI U CTUJIS
SIOXM, CTHJIEBOH OBOJIONMH; TMPOSBICHWE — B THIOBBIX Ui CTHJISA, KaHpa, (opMbl —
WHIMBUIYyaTbHBIX OCOOCHHOCTEH ).

B aynIuTOpHBIX MPaKTUYECKUX 3aHSTHUSX, MOCBAIICHHBIX aHAIN3y, OCHOBHOW aKIIEHT CTaBUTCS Ha
COOTHOILIICHNU OpKCCTpOBOﬁ BCPTUKAJIN W TOPHU30HTAIM, a4 TAKXKC CHUCTEM HX CBA3U C XKAHPOM,
CHHTaKCHCOM, CTPYKTYpOW My3bIKaabHOU (opmbl. [IpoOaeMbl aBTOPCKOTO CTHIIS (CTHIIS SIIOXH)
JOTKHBI PACKPBIBATHCS C TOMOIIBIO TITYOOKOTO U3YUYESHHSI MY3bIKATBHOT'O TEKCTA, ITyTEM BBISIBICHUS
N TIIOCTHUKCECHUSA CTUIICBBIX SaKOHOMepHOCTeﬁ, CKJIQABIBAIOIINXCS B KOHKPCETHBIX HNPOU3BCACHHUAX
OJTHOTO aBTOpPA JINOO KOMITO3UTOPOB-COBPEMEHHUKOB — MPHHAUICKANINX K OAHON HAI[MOHAIBHOM
IIKOJIE, TPEJICTABIISAIONINX pa3Hble TPAIUIINK, HAMPaBICHUs, TeUeHus U T.1. JKenareapHO BKIIOYATh
KpaTKHe IKCKYPChI B CMEKHBIE BHJIbI HCKYCCTB.

[Tpuioxenue 2. Meroanueckue peKOMEHIAMH 17151 00yYaroIINXCsl 10 OCBOCHHIO
JUCUUIUIHBI

Mertoanyeckne peKOMEHJAIMKU CTYACHTaM IO OpPTraHU3allud CaMOCTOSATENLHOW PabOThl MPU3BAHBI
ONTUMU3UPOBATh OOpPa30BATEIbHYIO JIEATEIBHOCTh CTYIACHTOB BO BHeyueOHOe Bpewms, 0e3
HEMOCPEJCTBEHHOI0 yYacTHs Nelarora, Ho 10 €ro 3aJIJaHMIo.

[IporpamMma gucuumuuHel «/cTopus OpKECTPOBBIX CTUIIEI» IPELYyCMATPUBAET CaMOCTOSATEIbHYIO
paboTy CTYJIEHTOB CO CHEMATIBLHON (HOTHOM, y4eOHO-METOINYECKOM, HayUHO) TUTEpaTypPOH.
OcHOBOI JUIsI CaMOCTOATEIBHONW pabOThl ABJIAETCS BECh KOMIUIEKC 3HAHWM, YMEHHIl U HaBBIKOB,
MOJTyYCHHBIX CTYICHTOM Ha 3aHATHUAX. AKLIEHT B OpraHU3allH CaMOCTOSTEIbHON paboThI CTYIEHTOB
CTaBUTCSI Ha TMPAKTUYECKUX 3aHATHUSIX, HANpPaBIECHHbIX Ha OOOTalIeHHE CIYyXOBOT'O OIbITA,
MIpUOOpETEHNE HAaBBIKOB aHAJIN3a U pabOThI C JIUTEPATYPOH.

JlaHHasi TUCIUITMHA OXBATHIBAET OOIIMPHBINA HCTOPHUUECKUI MEPHO, MaTepral Kypca MpakTHIeCKU
HEUcYepnaeM, MO3TOMY CaMOCTOsITeNIbHAs padoTa CTYIEHTOB JOJKHA BECTUCh IUIAHOMEPHO H
LIeJIEHANPaBJICHHO, B TEUEHHE BCET0 MepHoaa 00yUeHHs.

CaMoOCTOATENIBHOE O03HAKOMJIEHME C MY3bIKAIbHBIMU IPOM3BEICHUSAMH, H3Y4aeMbIMH B Kypce
HCTOPUHU OPKECTPOBBIX CTHJIEH, IIpeIoaracT MpoCIyIIMBaHUE ayIM03aUCel U TPOCMOTP BUJIEO C
NapTUTYpPOH, MO Mepe BO3MOXHOCTHM — HUIPy Ha (OpTENHaHO CUM(POHMUYECKHMX U OINEPHBIX
COUMHEHUH Pa3IMYHBIX 3MO0X. TakkKe B TEUEHUE CEMECTpPA CTYJEHTaM PEKOMEHIYETCSl PETYIIPHOE
IIOCEILEHUE CHEKTAKIEH M KOHLEPTOB, B IIPOrPaMMy KOTOPBIX BXOJAT M3y4yaeMble NPOU3BEICHMUS.
OtnenbHble cOOBITHS KynbTypHOM >ku3HM Cankr-IlerepOypra (mpembepbl omep, KOHIEPTHI
CUM(OHNYECKOW My3bIKM) MOTYT OBITh NPEACTaBJIEHbl B KauecTBe TeM s OOCYXIEHHMsS Ha
MIPaKTUYECKUX 3aHATHUAX.

B mporuecce uzydeHus AMCHUIIMHBI CTYACHT JIOJDKEH aKTHBHO MOJb30BaThecs (pongamu HayuHnoii
My3bIKaibHOM OuOamorekn CIIOIK 2, TeXHMYECKMMH CPENCTBAMH, KOTOPHIMH PAaCIOIararoT
MenuaneHnTp 1 cienuanbHO 000py10BaHHbIE KOMIIBIOTEPHBIE KJIACCHI.

Jluteparypa A caMOCTOSITEIbHON PabOThI

2 Jlns NoAroTOBKY CTYJEHTOB K 3a4€TaM U SK3aMeHy B HOTHbIN oraen HayuHoit MysbikaibHol 6ubmuoreku CII6IK

3a20J1arOBPEMEHHO MOAACTCS CIIMCOK MY3BIKAIBHOM JTUTEPATyphl, HEOOXOAUMOI 151 TaHHON KOHKPETHOM TPYIIIBL.
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	1. Цели и задачи освоения дисциплины
	Целью дисциплины «История оркестровых стилей» является изучение тех исторических процессов, в условиях которых зарождался симфонический оркестр, а также путей развития музыкальных идей и исторически обусловленной их смены в аспекте оркестрового мышлен...
	Основные задачи курса:
	● формирование у студентов представления об эволюции симфонического оркестра, его состава и конструктивных изменениях музыкальных инструментов на определенных этапах исторического процесса;
	● понимание логики эволюции оркестрового мышления, отраженного в произведениях, предназначенных для исполнения средствами симфонического оркестра от момента его возникновения до современности;
	● воспитание специфических аналитических навыков, позволяющих выявлять определенные стилевые закономерности присущие эпохе или отдельным композиторам в анализе конкретных произведений определенного исторического периода;
	● раскрытие специфики взаимодействия в системе фактура – тембр и ее изменчивость на разных этапах исторического процесса;
	● освещение некоторых теоретических и исторических концепций музыкального искусства, оказавших воздействие на становление и смену парадигмы оркестрового мышления.
	2. Место дисциплины в структуре образовательной программы
	Дисциплина «История оркестровых стилей» относится к базовой части блока 1 основной профессиональной образовательной программы 53.05.05 Музыковедение. Курс истории оркестровых стилей занимает важное место в системе межпредметных связей, взаимодействуя ...
	3. Планируемые результаты обучения по дисциплине, соотнесенные с планируемыми результатами освоения образовательной программы
	4. Объем дисциплины и виды учебной работы
	5. Содержание дисциплины
	5.1. Тематический план
	5.2. Содержание программы
	Тема 1. Введение. Проблематика дисциплины. Дооркестровая инструментальная музыка Европы.
	Проблематика дисциплины «История оркестровых стилей». Аспекты рассмотрения вопроса оркестрового стиля: стиль эпохи, национальный стиль, индивидуальный стиль композитора. Дооркестровый период развития европейской музыки. Инструментарий и тембровое мышл...
	Вопросы эволюции и совершенствования инструментария.
	Тема 2. Возникновение европейского оркестра и первоначальный период его развития.
	Формирование оркестра в переходный период от «ренессанса» к «барокко». Ступенчатая динамика, слабая дифференциация инструментальных функций. Постепенное формирование оркестровых групп. Семейство виол и скрипок. Возникновение печатных партитур. Располо...
	Тема 3. Эпоха basso сontinuo. Concerto grosso в творчестве И.С. Баха, Г. Ф. Генделя, А. Корелли и А. Вивальди.
	Инструментарий оркестра эпохи basso continuo и его трактовка. Струнные, деревянные, медные духовые инструменты и характерные исторические инструменты, применявшиеся в барочном оркестре. Типичные черты basso continuo: инструментальный комплекс цифрован...
	Тема 4. Зарождение гомофонно-гармонического стиля. Переходный период от барокко к раннему классицизму. Творчество композиторов мангеймской школы.
	Рождение нового оркестрового стиля как результат перехода от полифонии к гомофонно-гармонической системе. «Раннеклассический» оркестр – состав и трактовка. Отказ от композиционных и оркестровых принципов basso continuo. Осознанность динамики, как важн...
	Тема 5. Оркестр и оперная реформа К. В. Глюка.
	Богатство гармонии в оркестровой звучности, значительно более полные средние партии, прочность и компактность струнного оркестра. Отсутствие больших пространств в заполнении гармонической функции между скрипками и басами. Роль средних голосов – альтов...
	Тема 6. Оркестровый стиль классицизма. Оркестр и основные принципы оркестровки Й. Гайдна и В.А. Моцарта.
	Постепенное расширение оркестрового состава. Струнно-смычковые инструменты, как лидирующая группа оркестра. Привлечение широкомензурных медных духовых и вхождение кларнета в состав классического оркестра.  Закрепление парного состава духовых инструмен...
	Тема 7. Оркестр и особенности оркестрового письма Бетховена.
	Инструментальный состав оркестровых произведений Бетховена. Виртуозность группы струнно-смычковых инструментов. Окончательное разделение партий виолончелей и контрабасов. Усиление роли литавр, деревянных и медных духовых. Принципы оркестрового контрас...
	Тема 8. Оркестровое творчество ранних романтиков и проблемы оркестрового стиля.
	Период сосуществования классической и романтической музыки. Количественное увеличение оркестрового состава, ввод в оркестр новых духовых и ударных инструментов. Расширение технических возможностей в первую очередь деревянных духовых инструментов и уси...
	Сравнительный анализ оркестровых произведений композиторов–современников: классиков и ранних романтиков. Оркестровое творчество Шуберта, Мендельсона, Вебера, Шумана.
	Тема 9. Оркестровое новаторство Берлиоза.
	Возрастание роли оркестровой драматургии. Утверждение принципа лейттембров. Расширение состава оркестра за счет включения видовых инструментов, увеличения количества духовых, ударных и инструменталистов струнно-смычковой группы. В некоторых сочинениях...
	Тема 10. Оркестр итальянской оперы.
	Обособленность развития оркестрового письма в Италии от общего русла европейской музыки. Причины. Стиль bel canto и его влияние на оркестровку. Принципы изложения оркестровой фактуры. Соотношение оркестрового и вокального начала и внимание к диапазону...
	Тема 11. Оперная реформа и особенности оркестрового стиля Р. Вагнера. Принципы оркестрового письма Й. Брамса.
	Оркестр Р.Вагнера. Максимальное значение роли лейттембров в общей драматургии опер. Усиление и уплотнение инструментальных групп: обилие деревянных духовых, расширение группы медных инструментов, «вагнеровские» тубы. Виртуозность трактовки деревянных ...
	Оркестр и его трактовка в симфоническом творчестве Й. Брамса. Песенный генезис творчества и его влияние на оркестровку. Недифференцированность оркестровки и сознательное ограничение оркестрового состава.
	Сравнительные характеристики оркестрового письма Вагнера и Брамса.
	Тема 12. Программный симфонизм в творчестве композиторов романтиков. Формирование новых национальных композиторских школ и проблемы оркестрового стиля.
	Формирование новых национальных композиторских школ. Интерес к фольклорному началу, чистым инструментальным тембрам. Принципы монотематизма и роль оркестровых тембров в его формировании. Тройной состав оркестра как базисный, начиная со второй половины...
	Тема 13. Оркестровое творчество русских композиторов XVIII века и трактовка оркестровых средств.
	Возникновение оркестра в России XVIII века. Влияние итальянской оперы. Роль опер Екатерины Великой. Крепостные оркестры, роговая музыка. Первая русская опера. Жанры российской оркестровой музыки XVIII века. Оркестровые произведения Хандошкина, Козловс...
	Тема 14. Оркестровое письмо М. Глинки и А. Даргомыжского.  Специфика оркестрового стиля русской школы.
	Принципы оркестрового письма М.И. Глинки. Использование в основном чистых инструментальных тембров в наиболее ярких регистрах. Итальянские и немецкие влияния в оркестровке. Оркестровые произведения и оперы Глинки. Характерные черты оркестровки А.С. Да...
	Тема 15. Оркестр в творчестве композиторов «Могучей кучки».
	Инструментарий российского оркестра середины XIX в. Жанры оркестровой музыки композиторов «Могучей кучки»: общее и отличное в оркестровом стиле. Влияние М.И. Глинки и западной музыки на их симфоническое мышление. Многократная вариантная переинструмент...
	Оригинальная оркестровка и переоркестровка произведений Мусоргского Н.А. Римским-Корсаковым: сравнительный анализ. Оркестровка Д.Д. Шостаковича опер «Борис Годунов» и «Хованщина». Отражение индивидуального стиля композтора в характере оркестрового мыш...
	Тема 16. Оркестровое письмо Н.А. Римского-Корсакова.
	Инструментальный состав оркестровых произведений Н.А. Римского-Корсакова и жанровое разнообразие его оркестрового наследия. Повышение технических требований к оркестровым группам и отдельным оркестрантам, обилие инструментальных соло. Создание колорит...
	Тема 17. Оркестровые принципы П.И. Чайковского. Особенности трактовки оркестровых средств в симфониях, увертюрах и балетной музыке.
	Жанры и оркестровый состав симфонической музыки П.И. Чайковского. Особенности соотношения горизонтали и вертикали в оркестре. Приемы подголосочной полифонии в гомофонном материале. Горизонтальные принципы оркестровки. Трактовка групп оркестра, последо...
	Применение колористических тембров духовых инструментов, а также арфы, челесты, ударных; освоение крайних инструментальных регистров и их использование при создании музыкального образа. Особенности трактовки оркестра в симфониях, увертюрах и балетной ...
	Тема 18. Позднеромантический оркестр и особенности его трактовки в симфоническом творчестве А. Брукнера, Г. Малера и Р. Штрауса.
	Дальнейшее расширение оркестровых составов. Разрастание групп деревянных и медных духовых, привлечение внегрупповых инструментов, увеличение инструментов ударной группы и их дальнейшее техническое усовершенствование. Принципы оркестровой вариационност...
	Влияние оркестрового творчества Малера и Р.Штрауса на современников и последующие поколения европейских композиторов: персонификация тембров и камерность трактовки большого оркестра, с одной стороны, и колористическая насыщенность и пышность оркестра,...
	Тема 19. Трактовка оркестровых средств в творчестве композиторов- импрессионистов.
	Оркестровое творчество Дебюсси, Равеля. «Импрессионистический» период  творчества К.Шимановского. Мультидивизи струнной группы in 3, in 4, in 5, in 6. Звукопись, колористичность. Мотивная мелодика и ее тембровое переокрашивание. Использование в одновр...
	Тема 20. Оркестровка в России начала XX века: А.Н. Скрябин, С.И. Танеев, А.К. Глазунов, С.В. Рахманинов.
	Состав и трактовка оркестровых средств в творчестве русских композиторов начала ХХ века. Обилие инструментальных дублировок, наслоений и многоэтажность оркестровки Скрябина. Идеи С.И. Танеева о недостатке полифонии в русской музыке и особенности его о...
	Традиционность и новаторство оркестрового письма Рахманинова. Проявление русских национальных традиций в его оркестровке. Характерные индивидуальные черты оркестровки композитора: особые формы педализации, частота тембровых смен, тембровые модуляции, ...
	Тема 21. Принципы оркестрового письма И.Ф. Стравинского в различные периоды творчества.
	Уникальность оркестрового состава каждого произведения композитора во все периоды творчества. Штучность идеи каждого опуса предполагала свой оркестровый образ. Четверные составы деревянных духовых, расширенный состав медных, обилие ударных и повышение...
	Небольшие оркестровые составы, экономность инструментальных средств, сдержанность в динамике, приемы ротации и принцип концертирования – противопоставления солирующих инструментов и тутти в неоклассический период. Оркестровые редакции произведений «ру...
	Скупость оркестровых средств, тембровая индивидуализация инструментария, элементы оркестрового пуантилизма, обилие инструментальных соло в оркестровке позднего периода.
	Тема 22. Трактовка оркестровых средств в симфоническом творчестве Б. Бартока, К. Шимановского, Л. Яначека, П. Хиндемита.
	Национальное и общемировое. Обращение к фольклорным источникам. Общее и различное в уровне и методах освоения фольклора, влияние его на характер оркестрового письма. Тяготение к чистым оркестровым тембрам и краскам. «Новый оркестровый импрессионизм» в...
	Тема 23. Оркестровые новации в творчестве французских композиторов первой половины XX века.
	Конструктивизм периода 1920-1930-х гг. и его отражение в оркестровке. Отказ от позднеромантических традиций и наследия импрессионистов. Эпатажность, неологизм, «клоунада». Значение ритмического начала и внимание к аспекту акцентности оркестровыми сред...
	Тема 24. Оркестровка в творчестве американских композиторов первой половины ХХ века. Оркестровые идеи Э. Вареза, Дж. Гершвина, Ч. Айвза, А. Копланда.
	Влияние оркестрового стиля Р.Штрауса и одновременно повышенное внимание к проблемам оркестрового колорита в симфонических произведениях Вареза. Влияние джаза в оркестровке Гершвина. Традиции и новаторство в оркестровом письме Айвза и Копланда.
	Тема 25. Традиционные черты и новаторство в использовании оркестровых средств композиторов нововенской школы.
	Экспрессионизм и его воплощение средствами оркестра. Использование новых возможностей оркестрового письма и технических приемов звукоизвлечения. Техника напластований. Дублировка струнных divisi с использованием различных приемов и штрихов. Разнотембр...
	Оркестровое творчество Шенберга, Берга – использование крупных оркестровых составов, внимание к колориту, оркестровые напряженности и разряжения. Лейттембры. Переокрашивание средствами инструментовки – Klangfarbenmelodie и введение этого принципа в ка...
	Камерные составы оркестровых произведений Веберна среднего и позднего периода. Пуантилизм как принцип композиционного и оркестрового мышления композитора. Трактовка оркестра как большого инструментального ансамбля.
	Тема 26. Принципы оркестровки С.С. Прокофьева.
	Оркестровые составы симфонических произведений Прокофьева разных периодов творчества. Характерные сочетания инструментов и излюбленные тембры. «Театрализация» оркестрового письма. Солирующие инструменты, миксты и оркестровые группы. Особенности тракто...
	Тема 27. Особенности трактовки оркестровой ткани в симфонической музыке Д.Д. Шостаковича.
	Оркестровые составы симфонических произведений Шостаковича. Включение солирующих певческих голосов и хора в жанр симфонии (малеровская традиция). Оркестровка как важнейший элемент в создании музыкального образа. Оркестровые группы и солирующие инструм...
	Тема 28. Оркестровые новации в творчестве западноевропейских композиторов 1950-1980 гг. Оркестровое творчество К. Штокхаузена, П. Булеза, Л. Ноно, Л. Берио, Я. Ксенакиса, Д. Лигети, Х. Лахенмана и др.
	Сериализм, сонористика, алеаторика и их отражение в оркестровке. Raummusik – пространственная музыка, деление оркестра на группы и их антифонное сопоставление. Трактовка оркестра как ансамбля солистов. Преодоление общепринятого баланса оркестровой дин...
	Тема 29. Симфоническая музыка Польши 1950–1980-х гг. Оркестровое письмо В. Лютославского и К. Пендерецкого.
	Своеобразие претворение принципов алеаторики в оркестровых произведениях польских композиторов. Тембровая драматургия и тембровые пласты. Тщательная работа с группой струнных инструментов. Мульти-divisi вплоть до расщепления группы и отдельных партий ...
	Тема 30. Оркестровая музыка композиторов США 1950–1980-х гг. Трактовка оркестровых средств в творчестве С. Райха и Дж. Адамса. Оркестровые новации Дж. Крама и Дж. Корильяно.
	Проявление техники минимализма в оркестровых произведениях С. Райха и Дж. Адамса. Расширение группы ударных инструментов за счет введения новых инструментов неевропейского происхождения и функции этой группы в оркестре, внимание к сольным тембрам, при...
	Тема 31. Оркестр американского мюзикла. (На примере классических мюзиклов Л. Бернстайна, Дж. Гершвина, Дж. Кэндера, Лл. Уэббера).
	Трактовка инструментов, принципы взаимодействия «оркестр-голос» с учетом звучания актерских голосов. Динамические особенности партитуры в связи с жанровым разнообразием музыкальных номеров. Понятие «коммерческой» оркестровки. Роль дополнительных инстр...
	Тема 32. Проблемы оркестровки в творчестве отечественных композиторов 1960–1980-х гг. на примере анализа симфонических произведений Р. Щедрина, Г. Канчели, А. Шнитке, С. Губайдулиной, Э. Денисова, А. Петрова, С. Слонимского, Б. Тищенко.
	Претворение традиций русской национальной школы. Трактовка национальных русских инструментов в оркестре Р.К. Щедрина. Театральная музыка Р.К. Щедрина.
	Принципы контраста в оркестре Г. Канчели и А. Шнитке. Полистилистика и ее отражение в оркестровке А.Шнитке.
	Творческое освоение общемирового наследия, использование разнообразных оркестровых средств в зависимости от избранного творческого замысла произведения.  Возможность различных оркестровых решений в творчестве одного и того же композитора. Приемы цитир...
	Тема 33. Современный оркестр и актуальные проблемы оркестровки.
	Традиции и новаторство в оркестровке отечественных и зарубежных композиторов ХХI века. Трактовка инструментов, фактуры, тембровая драматургия, оркестровый баланс, соотношения групп и солирующих инструментов, функция ударных.
	Основные тенденции:
	− плюрализм в выборе и следовании оркестровому стилю,
	− отход от принципа оркестровки с опорой на инструментальные группы,
	− повышение роли солирующих инструментов,
	− дальнейшее развитие принципов тембрового переокрашивания,
	− применение расширенной трактовки инструментов в оркестровой практике,
	− трактовка оркестрового состава в качестве ансамбля солистов,
	− расширение группы ударных инструментов и повышение роли этих инструментов в оркестровой партитуре,
	− привлечение неоркестровых и фольклорных инструментов и электроники в симфоническую музыку для создания специфических тембровых эффектов,
	− отход от устоявшихся принципов оркестрового баланса, полидинамика оркестровой ткани.
	Тема 34. Оркестр кино и театра. На примере партитур А. Петрова, В. Дашкевича, Г. Гладкова, Дж. Уильямса, Г. Бреговича, Н. Рота и других.
	Музыка – как один из героев фильма. Взаимодействие тембра и кадра. Понятие «сжатого» времени. Музыкальная полистилистика в рамках одного фильма. Применение электронной техники в кинопартитуре.
	6. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины
	6.1. Список литературы
	Агафонников Н. Симфоническая партитура. Л., 1967. (15 экз.)
	Асафьев Б. Оперный оркестр Мусоргского. // Избр. Труды. – М., 1954, т.3, С. 32-37. (13 экз.)
	Асафьев Б. Оркестр «Бориса Годунова» Мусоргского. // Избр. Труды. – М., 1954, т.3, С. 38-67. (13 экз.)
	Римский-Корсаков Н. Основы оркестровки. М., 1913. Режим доступа: https://rusneb.ru/catalog/000199_000009_004462377/
	Фортунатов Ю.А. Лекции по истории оркестровых стилей. М., 2002. Режим доступа: https://rusneb.ru/catalog/000199_000009_002565336/
	Чайковский П.И. О композиторском творчестве и мастерстве. М., 1964. Режим доступа: https://rusneb.ru/catalog/000199_000009_006375400/
	6.2. Интернет-ресурсы
	1. Электронно-библиотечная система издательства «Лань»: http://e.lanbook.com/
	2. Национальная электронная библиотека https://xn--90ax2c.xn--p1ai/
	7. Материально-техническое обеспечение дисциплины
	Для проведения аудиторных занятий по дисциплине «История оркестровых стилей» необходимо следующее материально-техническое обеспечение:
	Учебные аудитории с необходимым количеством посадочных мест, оснащённые роялями (пианино), учебными досками, переносной и стационарной аудио- и видеоаппаратурой, нотный материал, аудио- и видеозаписи, методические материалы.
	8. Фонд оценочных средств для проведения промежуточной аттестации и текущего контроля успеваемости обучающихся
	8.1. Формируемые компетенции и индикаторы их достижения
	8.2. Методические материалы, определяющие процедуру оценивания
	Формами промежуточной аттестации являются контрольное занятие в конце 6-го семестра и зачет с оценкой в конце 7-го семестра.
	В процессе осуществления образовательной деятельности применяются интерактивные технологии — семинары и практические занятия построены по принципу «обратной связи»: круглые столы, дискуссии, конференции, обсуждения и др.
	Закрепление пройденного материала, а также контрольное занятие осуществляется в следующих формах:
	– Викторина. Студентам предлагается 10–15 фрагментов партитур из списка «Примерный материал для викторины» произведений. Обучающемуся требуется провести экспресс-анализ фрагмента, определить и перечислить стилевые черты фрагмента, установить автора му...
	– Коллоквиум. Студенты в устной форме отвечают на вопросы преподавателя, связанные с предлагаемыми музыкальными произведениями.
	– Свободная дискуссия о чертах оркестрового стиля того или иного периода.
	Зачёт с оценкой проводится по билетам, включающим два вопроса; первый вопрос имеет более общий, теоретический характер, второй — анализ фрагмента конкретной партитуры, на примере которой студенту предлагается продемонстрировать владение теоретическим ...
	Процедура экзаменов и зачетов регламентируется Положением о порядке проведения промежуточной аттестации и текущем контроле успеваемости обучающихся в Санкт-Петербургской государственной консерватории имени Н. А. Римского-Корсакова.
	8.3. Критерии оценивания сформированности компонентов компетенций
	ПК–2. Способен осмыслять закономерности развития музыкального искусства в контексте эпохи и во взаимосвязи с другими видами искусства.
	ПК–4. Способен постигать музыкально-теоретические концепции, анализировать музыкально-исторические процессы профессиональной и народной музыки, оценивать происходящие в области музыкального искусства изменения
	Оцениваемые компоненты промежуточной аттестации и диапазон баллов оценивания компонентов компетенций
	Шкала оценивания:
	«Отлично / зачет» выставляется в случае, если студент демонстрирует точность ответа на теоретический вопрос, свободно анализирует партитуру, логично выстраивает ответ, умеет верно определить причинно-следственные связи исторических фактов и культурных...
	«Хорошо / зачет» выставляется в случае, если студент допускает незначительные неточности в ответе на теоретический вопрос, в анализе партитуры он отступает от следования аналитическому плану, допуская отдельные логические ошибки, но хорошо выстраивает...
	«Удовлетворительно / зачет» выставляется в случае, если студент допускает не более 50% неточностей в ответе на теоретический вопрос, в анализе партитуры он значительно отступает от следования аналитическому плану, допуская логические ошибки. Отвечая н...
	«Неудовлетворительно / незачет» выставляется в случае, когда студент не владеет материалом вопроса, не знает его фактическую сторону, не способен делать выводов, не доказывает своей точки зрения. Также данная оценка выставляется в случае, если студент...
	8.4. Контрольные материалы
	Примерные вопросы и задания для самостоятельной работы
	и подготовки к семинарским занятиям
	6-й семестр
	К темам 1–2:
	1. Инструментарий начального периода развития оркестра.
	2. Пути развития оркестра первой половины ХVII века.
	3. К. Монтеверди. Опера «Орфей».
	4. К. Монтеверди. Драматический мадригал «Битва Танкреда и Клоринды».
	5. Я. Пери. Опера «Эвридика».
	К теме 3:
	1. Период basso continuo.
	2. Ж.-Б. Люлли. Опера «Армида».
	3. Инструменты basso continuo и приемы оркестровки.
	4. Concerti grossi А. Корелли.
	5. Concerti grossi Г.Ф. Генделя.
	6. И.С. Бах. Бранденбургские концерты.
	К теме 4–5:
	1. А. Скарлатти. Опера Гризельда.
	2. Я. Стамиц. Симфонии.
	3. К. Рихтер. Симфонии.
	4. К.В. Глюк. Опера «Ифигения в Тавриде»
	К темам 6–7:
	1. Й. Гайдн. Лондонская симфония (2-3 по выбору).
	2. В.А. Моцарт. Симфонии №№ 39, 40, 41.
	3. В.А. Моцарт. Увертюра к опере «Волшебная флейта».
	4. Л. ван Бетховен. Симфонии № 3, 4, 7.
	5. Л. ван Бетховен. Увертюра «Кориолан».
	К темам 8–10:
	1. Ф. Шуберт. Неоконченная симфония.
	2. К.М. Вебер. Увертюра к опере «Оберон».
	3. Г. Берлиоз. Фантастическая симфония.
	4. Дж. Россини. Увертюры к операм «Сорока-воровка», «Севильский цирюльник», «Вильгельм Телль».
	5. Г. Доницетти. Фрагменты оперы «Дон Паскуале».
	6. В. Беллини. Фрагменты оперы «Норма».
	К темам 11–12:
	1. Р. Вагнер. Вступление к опере «Тристан и Изольда».
	2. Р. Вагнер. Вступление к опере «Парсифаль».
	3. И. Брамс. Симфонии №№ 1, 4.
	4. Ф. Лист. Симфонические поэмы «Прелюды», «Тассо».
	5. Б. Сметана. Увертюра к опере «Проданная невеста».
	К темам 13–15:
	1. М. Глинка. Вальс-фантазия.
	2. М. Глинка. Увертюра к опере «Руслан и Людмила».
	3. А. Даргомыжский. Баба-Яга, или с Волги nach Рига.
	4. А. Бородин. Симфония № 2.
	5. А. Бородин. Симфоническая картина «Из средней Азии».
	К темам 16–17:
	1. Н. Римский-Корсаков. Испанское каприччио, Светлый праздник, Вторая симфония «Антар», сюита из оперы «Золотой петушок».
	2. П. Чайковский. Увертюра-фантазия «Ромео и Джульетта», Оркестровая сюита № 1, Симфония № 6.
	7-й семестр
	К теме 18:
	1. А. Брукнер. Симфония № 7.
	2. Г. Малер. Симфония № 3.
	3. Р. Штраус. Симфонические поэмы «Тиль Уленшпигель», «Так говорил Заратустра».
	К темам 19–20:
	1. К. Дебюсси. Оркестровая прелюдия «Послеполуденный отдых Фавна», Ноктюрны.
	2. П. Дюка. Симфоническое скерцо «Ученик чародея».
	3. М. Равель. Болеро.
	4. А. Скрябин. Поэма экстаза.
	5. С. Танеев. Симфония № 4.
	6. А. Глазунов. Симфония № 8.
	7. С. Рахманинов. Симфония № 3.
	К темам 21–22:
	1. И. Стравинский. Балеты «Жар-птица», «Весна священная», «Агон», Симфония в трех движениях.
	2. Б. Барток. Концерт для оркестра, Музыка для струнных, ударных и челесты.
	3. К. Шимановский. Симфония № 3.
	4. Л. Яначек. Симфониетта, рапсодия для оркестра «Тарас Бульба».
	5. П. Хиндемит. Питсбургская симфония, Симфония «Гармония мира».
	К теме 23:
	1. А. Онеггер. Симфония № 3 «Литургическая», Пасифик 231.
	2. Д. Мийо. Симфоническая сюита № 2.
	3. Э. Сати. Пять гримас к «Сну в летнюю ночь».
	4. Ф. Пуленк. Gloria.
	5. О. Мессиан. Турангалила-симфония.
	К теме 24:
	1. Э. Варез. Америки, Аркана, Танец для Берджесс.
	2. Ч. Айвз. Симфония № 3.
	3. А. Копланд. Вариации для оркестра.
	К темам 25:
	1. И.С. Бах – А. Веберн. Фуга (ричерката) из музыкального приношения.
	2. А. Веберн. Симфония ор. 21.
	3. А. Шёнберг. «Уцелевший из Варшавы», Вариации для оркестра ор. 31.
	4. А. Берг. Концерт для скрипки с оркестром «Памяти Ангела».
	К темам 26–27:
	1. С. Прокофьев. Симфонии №№ 1, 3.
	2. Д. Шостакович. Симфонии №№ 4, 8, 9, 15.
	К теме 28:
	1. К. Штокхаузен. Группы.
	2. П. Булез. Фигуры, дубли, призмы.
	3. Л. Ноно. Прерванная песня.
	4. Я. Ксенакис. Achorripsis.
	5. Д. Лигети. Lontano.
	6. Х. Лахенман. Souvenir для оркестра.
	К теме 29:
	1. В. Лютославский. Книга для оркестра
	2. К. Пендерецкий. Трен по жертвам Хиросимы. Флюоресценции.
	К теме 30:
	1. С. Райх. The desert music.
	2. Дж. АдамсУчение о гармонии.
	3. Дж. Крам. Диптих. «Призрачный пейзаж».
	4. Дж. Корильяно. Симфония № 1, Симфония № 2.
	К теме 31:
	1. Л. Бернстайн. Вестсайдская история.
	2. Дж. Гершвин. Опера «Порги и Бесс».
	3. Дж. Кэндер. Фрагменты мюзиклов «Кабарэ», «Чикаго».
	4. Л. Уэббер. Фрагменты мюзиклов «Иисус Христос – суперзвезда», «Кошки», «Призрак оперы».
	К темам 31–32:
	1. Р. Щедрин. «Звоны». «Озорные частушки».
	2. С. Губайдулина. Слышу… Умолкло…
	3. Г. Канчели. Симфония № 6, «Оплаканный ветром».
	4. А. Шнитке. Concerto grosso № 1, Симфония № 3.
	5. Э. Денисов. Симфония № 2. «Живопись».
	6. С. Слонимский. Симфониетта. Симфонии (2-3 по выбору)
	7. Б. Тищенко. Симфонии (2-3 по выбору)
	К теме 34:
	1. А. Петров. Музыка к к/ф. «Синяя птица».
	2. В. Дашкевич. Музыка к к/ф. «Приключение Шерлока Холмса и Доктора Ватсона».
	3. Г. Гладков. Музыка к к/ф. «Обыкновенное чудо».
	4. Дж. Уильямс. Музыка к к/ф. «Звёздные войны».
	Примерные вопросы к зачёту с оценкой (7-й семестр)
	1. 1. Этапы формирования оркестрового мышления в ХVII веке.
	2. К. Монтеверди. Опера «Орфей».
	2. 1. Оркестровый стиль Ж.-Б. Люлли.
	2. Ж.-Б. Люли. Фрагменты оперы «Армида».
	3. 1. Переходный период от барокко к классицизму и его основные представители.
	2. К.В. Глюк. Фрагменты оперы «Ифигения в Тавриде».
	4. 1. Черты оркестрового стиля Й. Гайдна и В. Моцарта и Л. Бетховена.
	2. Л. Бетховен. Симфония № 7.
	5. 1. Новаторские принципы оркестрового письма Г. Берлиоза.
	2. Г. Берлиоза. Фантастическая симфония.
	6. 1. Черты оркестрового стиля М. Глинки.
	2. М. Глинка. Арагонская хота.
	7. 1. Эволюция оркестрового мышления композиторов итальянской оперной школы XIX века.
	2. Дж. Россини. Увертюра к опере «Шелковая лестница».
	8. 1. Особенности оркестрового мышления композиторов второй четверти XIX века.
	2. Р. Шуман. Увертюра к «Манфреду».
	9. 1. Оркестровое мышление Р. Вагнера.
	2. Р. Вагнер. Вступление к опере «Парсифаль»
	10. 1. Оркестровые принципы П. Чайковского и Н. Римского-Корсакова.
	2. П. Чайковский. Итальянское каприччио.
	11. 1. Особенности оркестрового письма позднеромантических композиторов.
	2. Р. Штраус. Симфоническая поэма «Смерть и просветление».
	12. 1. Черты оркестрового письма К. Дебюсси и М. Равеля.
	2. К. Дебюсси. «Послеполуденный отдых Фавна».
	13. 1. Особенности оркестрового почерка И. Стравинского.
	2. И. Стравинский. «Весна священная».
	14. 1. Черты оркестрового стиля Б. Бартока и П. Хиндемита.
	2. П. Хиндемит. Симфония «Художник Матис».
	15. 1. Особенности оркестрового языка американских композиторов первой половины ХХ века.
	2. Э. Варез. Экваториал.
	16. 1. Специфика оркестрового мышления представителей нововенской школы.
	2. А. Шёнберг. «Уцелевший из Варшавы».
	17. 1. Оркестровое мышление С. Прокофьева и Д. Шостаковича.
	2. Д. Шостакович. Симфония № 5.
	18. 1. Оркестровые идеи в творчестве зарубежных композиторов третьей четверти ХХ века.
	2. Я. Ксенакис. Metastasis.
	19. 1. Черты оркестрового письма отечественных композиторов третьей четверти ХХ века.
	2. А. Шнитке. Симфония № 3.
	20. 1. Оркестровые принципы киномузыки.
	2. Дж. Уильямс. Фрагменты музыки к к/ф. «Звездные войны».
	Примерный материал викторины
	6-й семестр
	1. К. Монтеверди. Фрагмент драматического мадригала «Битва Танкреда и Клоринды».
	2. С. Ланди. Фрагмент оперы «Святой Алексей».
	3. Ж.-Б. Люлли. Фрагмент оперы «Исида».
	4. А. Скарлатти. Фрагмент оперы «Счастливый пленник».
	5. К.В. Глюк. Фрагмент оперы «Орфей».
	6. К. Канабих. Фрагмент Симфонии B-dur № 5.
	7. Л. Бетховен. Фрагмент увертюры «Афинские развалины».
	8. К. Вебер. Фрагмент увертюры к опере «Эврианта».
	9. Дж. Россини. «Шелковая лестница», фрагмент.
	10. Ф. Мендельсон. Фрагмент из музыки к комедии У. Шекспира «Сон в летнюю ночь».
	11. Ф. Лист. Симфоническая поэма «Битва Гуннов», фрагмент.
	12. Дж. Верди. Фрагмент оперы «Бал-маскарад».
	13. Р. Вагнер. Увертюра к опере «Нюрнбергские майстерзингеры», фрагмент.
	14. Н. Римский-Корсаков. «Светлый праздник», фрагмент.
	15. П. Чайковский. Симфония «Манфред», фрагмент.
	7-й семестр
	1. Р. Штраус. «Дон Кихот», фрагмент.
	2. К. Дебюсси. «Море», фрагмент.
	3. А. Скрябин. Прометей, фрагмент.
	4. Б. Барток. Концерт для оркестра, фрагмент.
	5. П. Хиндемит. Симфония «Гармония мира», фрагмент.
	6. А. Онеггер. Регби, фрагмент.
	7. Ч. Айвз. «Вопрос, оставшийся без ответа», фрагмент.
	8. А. Шенберг. 5 пьес для оркестра, ор. 16, фрагмент.
	9. С. Прокофьев. Симфония № 3, фрагмент.
	10. Д. Шостакович. Симфония № 7, фрагмент.
	11. Д. Лигети. Атмосферы, фрагмент.
	12. Дж. Адамс. Учение о гармонии, фрагмент.
	13. Л. Уэббер. «Призрак оперы», фрагмент.
	14. Р. Щедрин. «Озорные частушки», фрагмент.
	15. Дж. Уильямс. Фрагмент музыки к фильму «Индиана Джонс».
	Примерные тесты
	6-й семестр
	1. Чем характеризуется ранний этап развития оркестра:
	а) отсутствием сформированных групп оркестра; б) преобладанием партий, написанных в манере вокальной полифонии, над партиями, содержащими зачатки инструментальной специфики; в) отсутствием партии basso continuo; г) преобладанием струнных щипковых инст...
	2. Какие композиторы в конце XVII века стали обращаться к четырехголосному составу смычковых:
	а) Генри Пёрселл; б) Георг Муффат; в) Жан-Баттист Люлли; г) Агостино Стеффани; д) Алессандро Скарлатти.
	3. Какими чертами характеризуется этап переходного периода от барокко к классицизму?
	а) дифференциацией фактуры между духовыми и струнными инструментами; б) постепенным поворотом в сторону гармонического мышления; в) резким отказом от basso continuo; г) формированием парного состава оркестра; д) исключением старинных виол из оркестров...
	4. Укажите, какие Лондонские симфонии Й. Гайдна содержат партии кларнетов:
	а) № 97 До мажор; б) № 93 Ре мажор; в) № 104 Ре мажор; г) № 103 Ми-бемоль мажор; д) № 100 Соль мажор
	5. Оркестровый состав каких симфоний Л. Бетховена содержит более двух валторн?
	а) № 3; б) № 5; в) № 6; г) № 8; д) № 9
	6. Чем характеризуется период развития оркестра 1-й четверти XIX века в симфонических сочинениях?
	а) стабилизацией состава малого симфонического оркестра; б) открытием выразительных возможностей тембра виолончелей; в) окончательным отказом от принципа basso continuo; г) проникновением тромбонов в симфоническую партитуру; д) проникновением в симфон...
	7. Чем характеризуется период развития оркестра второй половины XIX века?
	а) увеличением оркестра до тройного и четверного состава; б) интенсивным ростом национальных оркестровых школ; в) полифонизацией оркестровой фактуры; г) усовершенствованием инструментария; д) стремительным расширением группы ударных инструментов
	8. Укажите черты оркестрового почерка Р. Вагнера:
	_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
	9. Укажите характерные черты оркестрового стиля П. Чайковского:
	а) использование принципа тембровой подготовки; б) примат оркестровой вертикали над оркестровой горизонталью; в) дифференциация оркестровой фактуры на уровне оркестровых групп; г) использование видовых инструментов в программных симфонических произвед...
	10. Укажите черты оркестрового почерка Н. А. Римского-Корсакова:
	_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
	7-й семестр
	1. Укажите характерные черты позднеромантического оркестра:
	а) увеличение оркестрового состава; б) вовлечение в группу ударных новых инструментов; в) уменьшение оркестрового состава; г) уменьшение численности деревянных духовых, но рост группы медных; д) активное использование принципов оркестровой вариационности
	2. Какие черты оркестрового почерка проявились в симфонической прелюдии «Послеполуденный отдых фавна» К. Дебюсси?
	а) закрепление основной темы за одним тембром (если верно, то каким:______________); б) преобладание фоновых элементов фактуры над рельефом в группе деревянных духовых инструментов;
	в) преобладание фоновых элементов фактуры над рельефом в группе струнных смычковых инструментов;
	г) отсутствие ударных инструментов;
	д) отсутствие октавных дублировок;
	3. Укажите, какие высказывания в отношении симфонической поэмы А.Н. Скрябина «Прометей» верны:
	а) четверной состав деревянной духовой группы; б) отсутствие мультидивиди (деление группы более чем на две самостоятельные партии) в партиях смычковых инструментов; в) преобладанием фоновых элементов фактуры над рельефом в группе смычковых; г) наличие...
	4. Укажите, какие высказывания верны в отношении симфонических произведений «Русского» периода И. Ф. Стравинского:
	а) малые составы оркестра; б) увеличение группы ударных инструментов; в) резкость оркестровых контрастов; в) скупость оркестровых средств; г) интерес к неординарным тембрам и крайним регистрам; д) элементы оркестрового пуантилизма
	5. Что такое Klangfarbenmelodie?
	а) «подсвечивание» мелодической линии, исполняемой одним тембром, средствами другого тембра, но с иным динамическим оттенком; б) исполнение мелодической линии исключительно одним инструментальным тембром; в) разделение мелодической линии на сегменты, ...
	6. Какие высказывания верны относительно Симфонии ор. 21 А. Веберна?
	а) отсутствие тембровых удвоений и октавных дублировок б) наличие протяженных линий в) принцип Klangfarbenmelodie г) отсутствие контрабасов в смычковой группе д) использование крайних верхних регистров инструментов
	7. Укажите характерные черты оркестрового почерка симфонических произведений С. С. Прокофьева 40–50 гг. ХХ века?
	а) редкое обновление оркестровой вертикали; б) передача образов зла средствами медной духовой группы; в) избегание темброво-фактурной дифференциации в нетуттийных построениях; г) яркость материала, предназначенного чистым тембрам; д) тембро-фактурное ...
	8. С оркестровым стилем какого композитора XIX века часто сравнивают оркестровый почерк Д. Д. Шостаковича?
	а) с Л. Бетховеным; б) с Ф. Листом; в) Р. Шуманом; г) П. Чайковским; д) Н. Римским-Корсаковым
	9. Какие высказывания верны в отношении оркестровой сонористики:
	а) использование «шумовых» приемов игры на музыкальных инструментах; б) наличие четко различимых мелодических линий; в) выдвижение тембра на роль основного фактора музыки; г) отсутствие строгой ритмической организации; д) строгая дифференциация оркест...
	10. Укажите некоторые характерные черты оркестровой стилистики, проявившиеся в сочинении Дж. Адамса «Учение о гармонии»?
	___________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________...
	Шкала оценивания тестов
	Приложение 1. Методические рекомендации для преподавателей
	Для проведения аудиторных занятий используются традиционные формы организации учебного процесса:
	● аудиторные занятия (вводно-мотивационные, установочные, обзорно-теоретические, монографические, обобщающие);
	● дискуссии в формате обмена мнениями по общей эстетико-аналитической теме/проблеме и др.;
	● практические занятия, в виде анализа прослушанных в аудиозаписи или исполнении преподавателем произведений, с комментарием преподавателя, его обращенными к студентам наводящими вопросами и последующим обсуждением. Практические занятия могут также вк...
	Содержательной особенностью данного курса является сочетание в нем базового теоретико-аналитического подхода (общие вопросы музыкальной теории, в связи с тематизмом, формообразованием, жанром и стилем, их эволюцией в неразрывной связи с общекультурным...
	В аудиторных практических занятиях, посвященных анализу, основной акцент ставится на соотношении оркестровой вертикали и горизонтали, а также систем их связи с жанром, синтаксисом, структурой музыкальной формы. Проблемы авторского стиля (стиля эпохи) ...
	Приложение 2. Методические рекомендации для обучающихся по освоению дисциплины
	Методические рекомендации студентам по организации самостоятельной работы призваны оптимизировать образовательную деятельность студентов во внеучебное время, без непосредственного участия педагога, но по его заданию.
	Программа дисциплины «История оркестровых стилей» предусматривает самостоятельную работу студентов со специальной (нотной, учебно-методической, научной) литературой.
	Основой для самостоятельной работы является весь комплекс знаний, умений и навыков, полученных студентом на занятиях. Акцент в организации самостоятельной работы студентов ставится на практических занятиях, направленных на обогащение слухового опыта, ...
	Данная дисциплина охватывает обширный исторический период, материал курса практически неисчерпаем, поэтому самостоятельная работа студентов должна вестись планомерно и целенаправленно, в течение всего периода обучения.
	Самостоятельное ознакомление с музыкальными произведениями, изучаемыми в курсе истории оркестровых стилей, предполагает прослушивание аудиозаписей и просмотр видео с партитурой, по мере возможности — игру на фортепиано симфонических и оперных сочинени...
	В процессе изучения дисциплины студент должен активно пользоваться фондами Научной музыкальной библиотеки СПбГК , техническими средствами, которыми располагают Медиацентр и специально оборудованные компьютерные классы.
	Литература для самостоятельной работы
	Благодатов Г. История симфонического оркестра. — Л.: Музыка, 1969.
	Веприк, А. М. Очерки по вопросам оркестровых стилей [Текст] : научное издание / А. М. Веприк. — Москва : Сов. композитор, 1961. — 453 с.
	Веприк А. Трактовка инструментов оркестра. — М.: Музгиз, 1961.
	Веприк, А. М. Трактовка инструментов оркестра: научное издание / А. Веприк. 2-е изд., испр. — Москва : Сов. композитор, 1978. — 429 с.
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