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1. He.]II/l H 3212491 OCBOCHHA JUCIHUITIIMHBI

Henbto aucuuniuuuel «VcTopusi OpKECTPOBBIX CTHIIEW» SIBISETCS U3YUYEHHUE TE€X MCTOPHUUECKUX
MIPOLIECCOB, B YCIOBUSIX KOTOPBIX 3ap0OKAAJICST CUMPOHNUECKUI OPKECTP, a TAKXKE ITyTeH pa3BUTHS
MY3bIKQIBHBIX HJI€l M HCTOPUYECKH OOYCIIOBIEHHOM HX CMEHBI B acleKTe OpKECTPOBOIO
MpIIUIeHUs. M3yuyeHwe maHHOW JAWMCHUIUIMHBI HALEJIEHO TaKke Ha (OpMHpPOBAHUE
npoeccuoHaNbHBIX KOMIETEHIINH, aKTUBU3ALNUN 3BPUCTHUECKON AESITEIbHOCTH, PACIIMPEHUIO
npo¢ecCHOHATBHOMN 3Py IUIIMN 00YUarOIUXCS.

OcHoBHBIE 3a7]auu Kypca:

i (hopMHpOBaHHE y CTYIEHTOB MPEACTABICHUS 00 SBOIIONUHN CUM(DPOHUUIECKOTO OPKECTpa,
€ro COCTaBa M KOHCTPYKTHUBHBIX U3MEHEHHUSX MY3bIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTOB Ha OINpPEICIICHHBIX
JTanax UCTOPUUECKOro Mpolecca;

i NOHUMAHWE JIOTMKA 3BOJIIOLIMM  OPKECTPOBOIO  MBILUICHUS, OTPAXKEHHOrO0 B
MPOU3BEICHUSIX, TIPETHA3HAYCHHBIX JIJIS1 UCTIOJIHEHHS CPEJICTBAMU CUM(OHMUECKOTO OPKECTpa OT
MOMEHTA €ro BO3HUKHOBEHUS /10 COBPEMEHHOCTH;

A BOCIIUTAaHUE CHEUU(UUECKMX aHAIUTUYECKUX HABBIKOB, IO3BOJISIIOIINX BBISBIIATH
orpezieNIeHHbIE CTUJIEBbIE 3aKOHOMEPHOCTH MPHUCYIINE SM0XE WM OTACIbHBIM KOMIIO3UTOPAaM B
aHaJIM3€ KOHKPETHBIX MPOU3BEACHUI ONIPEIETIEHHOIO UICTOPUUECKOT 0 IEPUOAA;

i packpbITHE crienn (UK B3aUMOJICHCTBHS B cucTeMe akTypa — TeMOp U €€ U3MEHUHUBOCTh
Ha pa3HbIX dTanax UCTOPUYECKOIO MPOLECCa;

i OCBEILIEHUE HEKOTOPBIX TEOPETUYECKUX M HMCTOPUYECKUX KOHLEMUUN MYy3bIKaIbHOTO
HCKYCCTBa, OKAa3aBIIMX BO3JCHCTBHE HAa CTAHOBJIEHHWE U CMEHY MapaJurMbl OpPKECTPOBOTO
MBILLUIEHHUS.

2. MecTO TUCHMILUIMHBI B CTPYKTYpe 00pa30BaTe/IbHOI NMPOrpaMMbl

Hucunmumna «Mctopusi OpPKECTPOBBIX CTHJICH» OTHOCHUTCS K 0a30BOM YacTH MOy
npodeccuoranbHoU moarotroBku 1mukia OITOI mo cnenmanerOocTH 53.05.06 Kommosurmus. Kypce
HUCTOPUM OPKECTPOBBIX CTUJIEH 3aHMMAET BaKHOE MECTO B CHUCTEME MEXKIIPEIMETHBIX CBA3EH,
B3aUMOJICHCTBYS C TaKUMHU AMCUMILIMHAMU, Kak «Vcropus 3apyOexHoi My3biku», «Mctopus
pycckoil My3blkn», «CoBpeMeHHas 3apyOexHas My3blka», «COBpeMEHHas OTeueCTBEHHas
My3bIKay», «My3bIKanbHas akycTtuka», «['apmonus», «Ilomudonus», «MHCTpyMeHTOBEAEHUEY,
«Yrenue naptutyp», « THCTpyMEHTOBKaY.

3. Ilnanupyemble pe3yJbTAThl 00y4eHUs M0 JMCHUIJINHE,
COOTHECEHHbIE
¢ IVIAHUPYEMBIMH Pe3yJibTATAMHU OCBOEHHUS 00pa30BaTeJIbHOM MPOrpPaMMbl

Komnerenuun IlepeyeHnb MIAHUPYEMBIX
pe3yJbTaToOB 00y4YeHUsl Mo
JUCIUILUINHE B PAMKAaX KOMIIOHEHTOB KOMIIeTEeHIIU

[IK-2. CnocobGern  co3gaBaTh  apamXKHUPOBKHM ¥ | 3Hams: OCHOBHBIE 5Tallbl 3BOJIIOIHWH  OPKECTPOBBIX
MepeoKeHuss  My3blKanbHbIX  mpousBeneHuid  ang | cruied XVIII-XXI BekoB

Pa3JINYHBIX UCTIOJTHUTCIILCKUX COCTABOB YMel’l’Zb.' HpI/I I/ISYIIBHI/II/I He3HaKOMOﬁ
NapTUTYpbl Ha TJiIa3 BBIACIIATH Hanboee
BAXXHBIC, Y3JIOBBIC MOMCHTBI OpPKECTPOBOIO
pa3sBUTHA CPIM(i)OHH‘ICCKOfI MY3BbIKH;
ONpCACIIATH XapaKTCPHBIC 0COOEHHOCTH
HHAWBUAYAJIbHOI'O TOYCPKA KOMITO3UTOPA

Brademv: TEXHUKOM OpPKECTPOBOTO T'OJOCOBEICHHUS;
HaBBIKAMHU CaMOCTOSITEIBHON paboThl C HOTHOM, Y4eOHO-




METOJMYECKON U HAay4YHOW JUTEpaTypoi, CBSI3aHHOW C
MPOOJIEMATUKON JUCIIUTLTHHEI

4, O0beM TUCHUIVIMHBI M BUAbI Y4eOHOH padoThI
. Bcero vacos / CemecTpbl
Bun yue6HO# paboThI
3a4ETHBIX €IUHUILI 7 8
KonTtaktHas ¢gopma
(ayunToprleq;agﬂTuﬁ): 68 34 34
JlekIInoHHEBIE
[IpakTnueckue 68 34 34
NunuBuiyanbHbIe
CamocrosiTejqbHasi padora 40 2 38
By npoMexyTouHOM arrecTanuu K3 30
O01mas TPy10€MKOCTh:
Yacsl 108 36 72
3adeTHbIE €IMHUIBI 3 1 2
5. Copep:xanue 1MCHUILIHHBI
5.1. Temaruueckuii miaH
No HauMeHnoBaHue TeM U pa3ieiioB Kypca KonnuecTBo yacos
n/n Bcero | Ayaurop | Camocros
HBIX TEJIbHBIX
7-11 cemecmp
1 Brenenue. [IpobneMaTuka AUCIUTIIMHBI. 4 2 0
JloopkecTpoBasi HHCTPYMEHTAJIbHAS
My3bIKa EBpOIIBL.
2 | Bo3HuKHOBEHHE €BPOMEHCKOTO OpKecTpa | 4 2 0
TIePBOHAYAJILHBIN MEPUOJT €T0 PA3BUTHSL.
3 | Omoxa basso continuo. Concerto grosso B 4 2 0
tBOpuecTBe U.C. baxa, I'.®. I'ennens,
A. Kopemnu u A. BuBanbiu.
4 | 3apoxaenrue ToMOGOHHO-TAPMOHUYECKOTO 4 2 0
ctuis. [lepexoanslit meproj oT 6apoOKKO K
paHHEMY KJIacCUIIU3MY. TBOPYECTBO
KOMIIO3UTOPOB MAaHT€MMCKOM IIKOJIBI.
5 | Opxkectp u onepnas pedopma K. B. I'mroxka. 4 2 0
6 | OpkecTpoBblii CTUJIb KJIACCUIIU3MA. 4 2 0
OpkecTp ¥ OCHOBHBIE  TNPUHITUIIBI
OPKECTPOBKU . Taiina u B.A. Mouapra.
7 | OpkecTp W OCOOCHHOCTH OPKECTPOBOIO 4 2 0
nuceMa JI. betxoseHna.
8 | OpkecTpoBO€ TBOPUYECTBO PAHHUX 4 2 0
POMAHTHKOB ¥ MPOOIEMBI OPKECTPOBOTO
ctuis. [lepexoaHeii nepuos oT
KJIACCUIIM3MAa K POMAHTU3MY.
9 | OpkectpoBoe HoBaTOopcTBO I'. bepnmo3a. 4 2 0
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10

Opxectp uranbsiHckoi onepsl. Ctuiib bel
canto M ero BIHMSIHUE HA OPKECTPOBKY.

11

Omnepnas pepopma 1 0COOEHHOCTH
opkectpoBoro ctwis P. Barnepa.
[IpuHLUIIBI OPKECTPOBOIO MHCHMA
. bpamca.

12

[TporpammHubIii CUM(OHU3M B TBOPUECTBE
KOMITO3UTOPOB-POMAHTHUKOB.
DopMUPOBAHNE HOBBIX HALIMOHAIBHBIX
KOMITO3UTOPCKHUX IIIKOJI U TPOOIEMBI
OPKECTPOBOI'O CTHIISL.

13

OpxkecTtpoBoe TBOPYECTBO PYCCKHUX
kommno3utopoB XVIII Beka um TpakToBKa
OPKECTPOBBIX CPEJICTB.

14

OpxkectpoBoe nucbmo M. ['nunku u
A. laprombnxckoro. Crnernuduka
OpPKECTPOBOr'0 CTUJISI PYCCKOM HIKOJIBI.

15

OpkecTp B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOPOB
«Moryuen Kydkuy.

16

Opkectp H. A. Pumckoro-Kopcakoga.

(o))

17

OpxkecTpoBbIE TPUHIUIIBL
[1.1.YaiikoBckoro. Ocobennoctu
TPAaKTOBKH OPKECTPOBBIX CPEJCTB B
CUM(OHUSX, YBEPTIOpax U OalIeTHOM
MY3BIKE.

Hroro B 7-m cemecTpe

36

34

8-t cemecmp

18

[To3gHEpOMAHTHUYECKHIT OPKECTP U €T0
TPaKTOBKA B CUM(OHUYECKOM TBOPUYECTBE
A. bpyknepa, I'. Manepa u P. Ultpayca.
KaHp opKkecTpOBBIX MECEH.

19

TpakTOBKa OPKECTPOBBIX CPEJCTB B
TBOPYECTBE KOMIIO3UTOPOB-
MMITPECCUOHUCTOB.

20

OpkectpoBka B Poccun nHawanma XX Beka:
A.H. CkpsiOun, CH. Tanees,
A K. I'masynos, C.B. PaxMaHuHOB.

21

[TpuHUMIIBI OpPKECTPOBOTO n1chbMa
N.®. CTpaBUHCKOTO B pa3anvHble NEPHObI
TBOpPYECTBA.

22

TpakToBKa  OpPKECTPOBBIX  CpPEICTB B
cuMponmndeckom TBOpuecTtBe b. BapToka,
K. IllmmanoBCKOTO, JL. Slnadexa,
I1. Xunpgemura.

23

OpkecTpoBbI€ HOBAIlMHA B TBOPYECTBE
(hpaHIy3CKUX KOMITO3UTOPOB MEPBOI
OJIOBUHBI X X BEKa.




24

OpxkecTpoBKa B TBOPYECTBE aMEPUKAHCKUX
KOMIIO3UTOPOB IIEPBOY ITOJIOBUHBI XX BEKA.
OpkectpoBbie wuaen . Bapesa, JIx.
I'epuiBuna, Y. Aii3a, A. Koranga.

25

TpaﬂI/IHI/IOHHLIe YCPTHI U HOBATOPCTBO B
OPKCCTPOBBIX TPOU3BCACHUAX
KOMITIO3UTOPOB HOBOBEHCKOM IIKOJIBI.

26

[IpuHOHNBI OPKECTPOBKH
C.C. IIpokodnena.

27

Oco0OEHHOCTH  TPaKTOBKH  OPKECTPOBOMU
TKaHu B cuMpoHuveckoir my3bike JI.JI.
[[locrakoBuya.

28

OpkecTpoBbI€ HOBAIIMK B TBOPUECTBE
3a1aIHOEBPONEHCKUX KOMIO3UTOPOB 1950-
1980 rr. OpkecTpoBO€ TBOPUECTBO

K. llItokxay3ena, I1. bynesa, JI. Hono,

JI. bepmo, f. Kcenakuca, X.JIlaxenmana,

J. Jluretu u np.

29

Cumponnueckas mysbika [lompmm 1950-
1980 rr. OpkectpoBoe mnucemMo B.
JIrorocnasckoro u K. Ilennepenkoro.

30

OpxkectpoBast my3bika komno3utopos CIITA
BTOpOM MOnoBUHBI XX Beka. TpakToBKa
OpPKECTPOBBIX cpencTtB B TBOpuectBe C.
Paiixa wu [x. Apamca. OpkecTpoBbie
HoBaumu J[xx. Kpama u /. KopuissiHo.

31

Opkectp amepukanckoro Mro3ukna. (Ha
npuMepe  KJIIAaCCHUYECKUX MIO3UKioB JI.
bepncraiina, J[x. I'epuiBuna, [x. Kongepa,
JIn. Y>066epa)

32

[Tpo6GaeMbI OpKECTPOBKH B TBOPUYECTBE
OTEUYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB BTOPOU
MoJIOBMHBI XX BEKa Ha IMIPUMEPE aHaAIU3a
cUM(OHUYECCKUX MMPOU3BEICHUIN
P.llenpuna, I'.Kanuenu, A.lllnuTke,

3. Jlenuncona, C.I'y6aiixymuHoi,
A.Ilerpora, C.Cionumckoro, b. Turmienko.

33

CoBpeMEHHBII OPKECTpP U aKTyalbHbIE
po06JIeMbl OPKECTPOBKH.

34

Opxkectp kuHO 1 Tearpa. Ha npumepe
naptutyp A. Ilerposa, B. /lamkeBuya, .
I'maaxosa, k. Yunssimca, I'. Bperosuua,
H. Pora u npyrux.

Hroro Bo 8-M cemecTpe

72

34

38

BCEI'O YACOB

108

68

40




5.2. CopeprkaHue MporpaMMsbI

Tema 1. Beeoenue. Ilpobremamuxa oucyuniunsl. [Joopkecmposas uHCmMpyMeHmanbHAas My3blKa
Eeponi.

[Ipobnemaruka pucuMmianHbl «McTopusi OpKECTPOBBIX CTHIIEH». ACIHEKThl PacCMOTPEHUS
BOIIpOCA OPKECTPOBOIO CTHJISA: CTHJIb JIIOXM, HAMOHAJIBHBIA CTUJIb, UHIUBUIYAJIbHBIA CTHUIIb
KOMITO3UTOpa. JlOOpKECTPOBBIA MEPHUOJ Pa3BUTHS €BPONEUCKON My3bIkH. MHCTpymeHTapuil u
TeMOPOBOE MBIIIIEHNE MY3bIKAHTOB PAHHETO U [TO3HET0 CPEIHEBEKOBbS. BO3HMKHOBEHNE HOBBIX
MHCTPYMEHTOB, Pa3BUTUE UCIIOJIHUTEILCKON TEXHUKH dII0XU Bo3poxkaeHus.

Bomnpocs! 3BOIIONNA U COBEPIIEHCTBOBAHUS HHCTPYMEHTAPUSI.

Tema 2. Bosnuknogenue e8ponetickoeo opkecmpa u nepeoHauaibHblil NepUoo e20 pa3eumusl.
dopmHUpoBaHUE OPKECTpa B MEPEXOHBIN MEPUO OT «peHeccaHca» K «O0apokko». CTyneHyaras
IMHaMuKa, crnabas  auddepeHunanus — HMHCTpPyYMEHTalbHbIX  QyHknuil. Iloctenennoe
(opmHpoBaHHE OPKECTPOBBIX Irpyni. CeMelcTBO BHOJ M CKPUIIOK. BO3HMKHOBEHHE MEYaTHBIX
naptuTyp. PacnonokeHne MHCTPYMEHTOB OpKecTpa B mapturype. DIOpeHTHICKas KaMmepara,
HEarnoJINTAHCKAasl M BEHEIMAHCKas omnepa. 3apoKIACHUE TMOHATHI OpPKECTPOBOM IapamMaTypruu.
Bri0op mHCTpyMeHTapHsi B COOTBETCTBHM ¢ oOpa3amu omepsl. llepBele mpodeccroHaabHbIE
OPKECTPHI.

Tema 3. Onoxa basso continuo. Concerto grosso 6 meopuecmee U.C. baxa, I'. @. I'endens, A.
Kopennu u A. Busanvou.

HNucTtpymeHTapuii opkecTpa 31moxu basso continuo u ero TpaktoBka. CTpyHHBIC, JCpEBSHHBIC,
MEJHbIE TyXOBbIE HHCTPYMEHTHI U XapaKTEPHbIE UCTOPUUECKUE UHCTPYMEHTHI, TPUMEHSBILHECS
B OapouHoM opkecTpe. TumuyHble 4YepThl basso continuo: WHCTPYMEHTAIIBHBIM KOMIUIEKC
uudpoBanHoro 6aca, MPUHIUIBI KOHIIEPTUPOBAHUS — COTMOCTaBieHue soli u tutti, cryneHvaras
TMHAMKKa, MONU(OHUYECKH CTHIIb OopkecTpoBKH. IlocTeneHHOe 3akperieHHe CTaHAapTHOTO
cocraBa opkectpa. Concerto grosso Kak JOMUHUPYIOIINN OPKECTPOBBIH JKaHP MOXH OapOKKO.

Tema 4. 3apooicoenue comoghonno-eapmornuueckozco cmuas. llepexoousiit nepuod om 6aApoKKo K
pannemy knaccuyusmy. Teopuecmeo KOMNO3umMopos MaH2euMcKol WKObI.

Poxnenne HOBOro OPKECTPOBOTO CTHIISI KaK Pe3yJIbTaT Mmepexojia OT noJu(oHun kK ToMohOHHO-
rapMOHUYECKOH cucteMe. «PaHHEKIacCHYEeCKU» OPKEeCTp — COcTaB M TpakToBka. OTKa3 oOT
KOMIO3UIIMOHHBIX M OPKECTPOBBIX MPUHIIUIIOB basso continuo. OCO3HAHHOCTh TUHAMHUKH, KaK
Ba)XKHEHIIIET0 KOMITOHEHTa KOMITO3UIIUN U OpKecTpoBoro nuceMa. [locrenennoe ¢popmupoBanue
MApHOTO COCTaBa OpKeCTpa. PenMKTOBBIE YepThI CTHIS OApOKKO W HOBATOPCTBO PAaHHUX
knaccukoB. OpkecTp maamux coBpemeHHIKOB M.C.baxa. XapakTepHble UepThl «MaHTEUMCKO
OpKeCTpOBOH 1IKOJIbI. CTaHOBIIEHUE )KaHpPa CUM(OHHUH.

Tema 5. Opkecmp u onepnas pepopma K. B. I'nioka.

BorarcTBo rapMOHMH B OpPKECTPOBOM 3BYYHOCTH, 3HAUUTEIHHO O0Jiee OJIHBIE CPETHHIE TTapTHH,
MPOYHOCTh M KOMIAKTHOCTh CTPYHHOro opkectpa. OTCyTCTBHE OOJBIIMX NPOCTPAHCTB B
3aM0JIHEHUH TapMOHUYECKOM (PyHKIIMM MEXTy CKpUIIKaMu U 6acamu. Poib cpeHUX ToJ0coB —
albTOB, (HaroToOB - BMECTO IIPOCTOrO CIEIOBAHUS 3a OacaMH MPETBOPSETCS B CAMOCTOSTEIbHbIE
MapTUM, 4YTO MPHUAAET IOJHOTY TapMOHMU. boiiee cMmenoe HCIoJIb30BaHHWE JABOMHBIX HOT,
aKkopZioB B cTpyHHOH rpynne. lllupokoe mpumeneHue TpOMOOHOB, Haudano (OPMHUPOBAHUS
IpyIIbl MEAHBIX HHCTPYMEHTOB.

Tema 6. Oprecmposviii cmuns kiaccuyusma. Opkecmp u 0CHOGHbIE NpuHYUNbL opkecmposku M.
Tationa u B.A. Moyapma.

[TocTenenHoe pacimmpeHne OpKecTpoBOro cocraBa. CTPYHHO-CMBIYKOBBIE HHCTPYMEHTBI, Kak
TUOMPYIONIas rpymnmna opkectpa. [IpuBievYeHHE IMHPOKOMEH3YPHBIX MEIHBIX IyXOBBIX H
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BXOXJICHHE KJIapHETa B COCTaB KJIACCHYECKOTO OpKecTpa. 3akKpervieHHe IMapHOTO COCTaBa
TYXOBBIX MHCTpYMEHTOB. [loaronocouyHass u rapMoHudeckass QyHKUHS EPEBSHHBIX TyXOBBIX.
OTka3 OT KJIaBeCHHAa KaK OpPKECTPOBOro MHCTpyMeHTAa. CpaBHUTENIbHBIA aHAIM3 pPAHHUX U
no3nuux cumponuii [Naitgna u Momapra.

Tema 7. Opkecmp u ocobennocmu opkecmpogozo nucbma bemxogena.

HNHcTpyMEeHTANIBHBINA COCTAaB OPKECTPOBBIX INMpOM3BeneHUNH berxoBeHa. BupTyo3HOCTH Tpymnimsl
CTPYHHO-CMBIYKOBBIX HMHCTPYMEHTOB. OKOHYATEIIBHOE pa3/elICHHE IapTHMl BUOJIOHYEIECH U
KOHTpabacoB. YCHWIIEHHME pOJIM JUTaBp, JCPEBSIHHBIX M MEIHBIX JyXOBbIX. [IpHHIUIBI
OpKecTpoBOro KoHTpacra. IloctpoeHne opkecTpoBBIX «OATaxen». KoHIenTyanbHOE HAdalo U
3JIEMEHTHI IPOrPaMMHOCTH B CUM(OHUSX U yBepTIOpax berxoBeHa.

Tema 8. Opkecmposoe meopuecmeo panHux poManmuKos u npoobaemvl OPKeCmpo8o2o CMUisL.
Ilepuon cocyiiecTBOBaHUS KJIACCUMYECKOM M pPOMAHTHYECKOM My3blkd. KoimuecTBeHHOE
YBEJIMYEHUE OPKECTPOBOI0 COCTABA, BBOJ B OPKECTP HOBBIX JYXOBBIX U YAAPHBIX UHCTPYMEHTOB.
Pacmimpenne TEXHMUYECKMX BO3MOXKHOCTEM B IIEPBYIO O4Yepeldb JEPEBSHHBIX JOYyXOBBIX
WHCTPYMEHTOB W YCWJIEHHE HX POJM B MAPTUTYpaxX POMAHTUKOB. MHTEpec KOMIIO3UTOpPOB K
OpPKECTPOBOMY KOJIOpUTY. JlalibHellIiee pa3BUTHE KaHPa IPOTPAMMHOM YBEPTIOPBI.
CpaBHUTENIbHBIA  aHAIM3 OPKECTPOBBIX MPOU3BEACHUN  KOMIIO3UTOPOB—COBPEMEHHUKOB:
KJIACCHKOB M paHHUX poMaHTHKOB. OpkecTpoBoe TBopuecTBo Illybepra, Mennenncona, Bebepa,
[lymana.

Tema 9. Opkecmposoe nosamopcmeo beprauosa.

Bozpacranue ponu OpKecTpoBOM JApamMaTypruu. YTBEpXJAE€HUE MNpHUHLUIA JIEHTTeMOpOB.
Pacimmpenue cocraBa opkecTpa 3a CYET BKJIIOYEHHUS BHUJIAOBBIX MHCTPYMEHTOB, YBEIMUYEHUS
KOJIMYECTBA JYXOBBIX, YJIApHbIX M HWHCTPYMEHTAJIUCTOB CTPYHHO-CMBIYKOBOH rpymmbl. B
HEKOTOpPBbIX COYMHEHUSAX — YABOEGHHE M YTPOEHHE OPAMHAPHOTO OPKECTPOBOIO COCTaBa.
Pacmimpenue pauama3zoHa 3By4yaHMs oOpkecTpa. MomrHoe tutti, KOHTpAacTHOE MpPO3payHOi
OpKecTpoBOM TKaHU. TemOpoBoe MbllIeHHE bepino3a, koiopucTudecKe NpueMbl OpKECTPOBKH,
YCIIO)KHEHHUE OPKECTPOBOM (DaKkTyphl, MOBBILIEHUE POJIM YAAPHBIX MHCTPYMEHTOB U PACIIMPEHHE
WHCTPYMEHTApUsl 3TOW TPYMIIbI, NPUMEHEHHE INPUEMOB COJIBHONM HUIPHl B TPYMIE CTPYHHBIX
WHCTPYMEHTOB, YaCTOE UCII0JIb30BAHUE COJIbHBIX TEMOPOB.

Tema 10. Opxecmp umanvsanckoii onepbwi.

O060COOIEHHOCTh Pa3BUTHSL OPKECTPOBOrO MuchMa B WTamum OT oOmiero pycia eBponeckoit
My3bIkd. [Tpuamabl. CTrome bel canto W ero BIusHHE HAa OPKECTPOBKY. [IpUHIMITBI M3I0KEHUS
opkecTpoBoil (akTypbl. COOTHOILIEHHE OpPKECTPOBOIO M BOKAJBHOI'O Hayala M BHUMaHUE K
JMama30Hy BOKaIbHBIX ToocoB. OcoOeHHocTH oOpkectpoBoro mucbma JIxk. Poccunm, T
Jonunerty, B. beummau u /[x. Bepau. Pons yHUCOHOB M OKTaBHBIX YJIBOCHUM.

Tema 11. Onepnasa pegpopma u ocobennocmu opkecmpogozo cmunsi P. Baenepa. Ilpunyunosi
oprecmposozo nucoma H. Bpamca.

Opxkectp P.Barnepa. MakcumanbHO€ 3Ha4€HUE POJIM JEUTTEMOPOB B 00IIel JpamMaTypruu omnep.
VYcuneHue M yIJIOTHEHHE MHCTPYMEHTAIBHBIX TPYII: OOWIME JAEPEBSHHBIX TYXOBBIX,
paciipeHue rpyIbl MEIHbIX HHCTPYMEHTOB, «BarHEPOBCKUEY TyObl. BUPTYO3HOCTH TpakTOBKHU
JEPEBSAHHBIX U MEIHBIX TyXOBBIX. [IoHATHE OpkecTpoBOro mMukcra. JlajpHenniee yciI0KHEHUE
OpKEeCTpPOBOH (paKTypHI.

OpkecTp W €ro TpakToBKa B CHUM(OHHUYECKOM TBOPUYECTBE . bpamca. IleceHHblid TeHE3UC
TBOpYECTBA M €ro BIUSHHME Ha OpKecTpoBKy. HeauddepeHunpoBaHHOCT OpPKECTPOBKU U
CO3HATEJIbHOE OTPAaHUYEHNUE OPKECTPOBOIO COCTABA.

CpaBHUTENbHBIE XapaKTEPUCTUKU OpKecTpoBoro nucbma Barnepa u bpamca.



Tema 12. [lpoepammmuviti  cum@ponusm 6 meopuecmee  KOMHOZUMOPOE — POMAHMUKOB.
Dopmuposanue HOBbIX HAYUOHATLHBLIX KOMNOZUMOPCKUX WIKOL U NpOOIeMbl OpKeCmpo8o2o
cmui.

@dopMupoBaHNE HOBBIX HAI[MOHAIBHBIX KOMIIO3UTOPCKHX MIKOI. MHTepec K (oibKiIopHOMY
Hayally, YHCTBIM HMHCTPYMEHTaJbHBIM TeMOpaMm. IIpMHUMIBI MOHOTEMaTU3Ma U  POJb
OPKECTPOBBIX TEMOPOB B ero ¢opMupoBaHuu. TpoitHON cOCTaB OpKECTpa Kak Oa3UCHBIN, HAYMHAS
co Bropoi nojoBuHbl XIX Beka. OpkectpoBoe TBOpuecTBO JIucra, Cmeransl, JIBopxkaka u jp.

Tema 13. Opkecmpogoe meopuecmeo pycckux komnosumopos XVIII eexa u mpaxkmosxa
OpKeCmposbix cpeocms.

Bo3uunknoBenue opkectpa B Poccum XVIII Beka. Biusnue utanbsiHckoil omepel. Ponb omep
Exarepuns! Benukoii. KpenoctHeie opkecTpsl, porosas My3bika. IlepBas pycckas onepa. XKanpsl
poccuiickoit opkectpoBoil My3biku X VIII Bexa. Opkectposble mpousseaenus O. Koznosckoro, J.
boptasHckoro, E. ®omuna, B. Tlamkeuya.

Tema 14. Opxecmposoe nucomo M. I'nunku u A. JJapeomsisicckozo. Cneyuguxa oprkecmposoco
CMUJIsL PYCCKOU WKOBL.

[Ipunaunser opkectpoBoro nucbmMa M.M. I'nmuHku. Mcnons3oBaHME B OCHOBHOM YHCTBIX
WHCTPYMEHTAJIbHBIX TEMOPOB B HauOoJiee sIpkux perucrpax. UTaqbsHCKUE U HEMEIKUE BIHUSHUS
B opkecTpoBke. OpKeCcTpoBble MpPOW3BEACHUS U omnepbl [JmHKH. XapaKTepHbIE YepPThI
opkecTpoBkH A.C. JlaproMbIKCKOIr0: peueBas UHTOHALUS B MHCTPYMEHTAJIbHON MY3BbIKE.

Tema 15. Opxecmp 6 meopuecmee komnozumopog «Mocyueu KyuKu».

HNuctpymenTapuii poccuiickoro opkectpa cepenuubl XIX B. JXKaHpbl OpKeCTpOBOM MYy3BIKH
KOMIO3UTOPOB «Moryueil Kydku»: o0liee U OTIIMYHOE B OPKECTpOBOM cTuiie. Biusaue M.U.
I'muaky w 3amagHOil My3BIKM Ha MX CUM(OHUYECKOE MBIIUICHHE. MHOrOKpaTHas BapHaHTHas
MEPEeUHCTPYMEHTOBKa, OO0miIne 0acoBbIX IMefaiei, IgyOnupoBaHHE OPKECTPOBBIX JIMHUIA,
WCIOJIb30BAHUE YUCTBIX COJBHBIX TEMOpPOB IyXOBBIX WHCTPYMEHTOB. [IpuBiedeHue ymapHbBIX
WHCTPYMEHTOB TIPH CO3JIaHUU (PAHTACTUYECKUX WM OPHEHTAIBHBIX 00pa3oB. Crenuduka
OpPKECTpa «KyYKHCTOB» B «PYCCKOHN My3bIKe 0 BocTOke».

OpurunaiibHasi OpKECTPOBKa U MEepeopKecTpoBKa nmpousBeneHuit Mycoprckoro H.A. Pumckum-
KopcakoBbsiM: cpaBHuTEenbHBIN aHan3. OpkectpoBka Jl. /1. [lloctakoBuua onep «bopuc I'ogyHoB»
" «XOBaHIIMHAY. OTpaXeHUE WHINBUAYAIBHOTO CTUJISI KOMIIO3TOPA B XapaKTepe OPKECTPOBOTO
MBIIUICHHUS.

Tema 16. Oprecmposoe nucomo H.A. Pumckoeo-Kopcakosa.

WucTpymeHTanpHbI  cocTaB  opkecTpoBblX mpousBeneHuit H.A. Pumckoro-KopcakoBa n
KAHPOBOE pazHOOOpa3ue ero OpkecTpoBoro Hacueaus. [1oBbIIeHnEe TEXHUUECKUX TPeOOBaHUH K
OpPKECTPOBBIM TpylnaM M OTAEIbHBIM OpKECTpaHTaM, OOWJINEe HWHCTPYMEHTAJbHBIX COJIO.
Co31aHue KOIOPUTHBIX OPKECTPOBBIX 00pa30B — KapTHH. Mcronb30BaHNe XapakTepHbIX TEMOPOB
COJIUPYIOLIUX UHCTPYMEHTOB U B UX COYETAHUSX Ul CO3JAHUS ONPEACICHHOIO OPKECTPOBOrO
KOJIOPUCTUYECKOTr0  o0pa3a, KapTuHbl. [loBbIlIeHME poOJM  YJApHBIX HHCTPYMEHTOB.
ITonuBapuaHTHOCTH OpKECTPOBKU. Vcnonbp30BaHue JIEHTTEMOPOB.

Tema 17. Opxecmposvie npunyunet [1.1. Yaiikosckoeo. Ocobennocmu mpakmosku OpKecmpo8uLx
cpeocme 8 CUM@POHUSAX, YBEPMIOPAX U DAEMHOL MY3bIKe.

Xauper u opkectpoBblii coctaB cumbonndeckoil mysbiku II1.U. HaiikoBckoro. OcoOeHHOCTH
COOTHOILICHUS] TOPU3OHTAIN M BEPTHKAIN B opkectpe. Ilpuemsbl moaronocoynoil nonm$poHuu B
roMmooHHOM Marepuaie. ['OpH30OHTaNbHBIE MPUHLMIIBI OPKECTPOBKU. TpakTOBKa TPy
OpKecTpa, MOCJIeI0BaTeIbHOEe U3JI0KEHWE MaTepuaia pazauuHbMU rpynnamu. Tumsl tutti. Mx
3HAa4YCHHE B Pa3BUTHH HJIEH NpousBeneHus. [IpuHummner yepenoanus rpymi. [Icuxomorndeckas
3a0CTPEHHOCTh TPAKTOBKHU 00pa3a B OpKeCTpe.
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[IprMeHeHne KOJOPUCTHYECKUX TEMOPOB JYXOBBIX WHCTPYMEHTOB, a TaKke apQbl, YeIeCTHI,
yIapHbBIX; OCBOCHHE KPAHUX HHCTPYMEHTAIBHBIX PETHCTPOB M MX UCIIOJIB30BaHUE IPU CO3/IaHUU
MY3BIKQIBHOT0 00pa3a. OCOOEHHOCTH TPAKTOBKU OpKECTpa B CUM(OHMSIX, YBEPTIOpaX U OasleTHOM
MY3BIKE.

Tema 18. Ilo30nepomanmuueckuii opkecmp u 0CoOOEeHHOCMU €20 MPAKMOBKU 68 CUMPOHUYECKOM
meopuecmse A. bpyxkuepa, I'. Manepa u P. [lImpayca.

JlanbHelilee paciimpeHre OpKeCTPOBBIX COCTaBOB. Pa3zpactanue rpynim JepeBSHHBIX U MEIHBIX
JyXOBBIX, MPHUBJICUYEHUE BHETPYIMIOBBIX MHCTPYMEHTOB, YBEIWUYEHUE UHCTPYMEHTOB YIapHOMU
TPYINIbBl U MX JalbHEHIIEe TEXHUYECKOE YCOBEpIIEHCTBOBaHWE. I[IpMHIMIBI OpPKECTPOBOM
BApUAIIMOHHOCTH, TEeMOPOBOTO TMEpPEOKPALINBAHUS, WHCTPYMEHTAIBHON  IOJIHINHAMUKU.
MHoOrocinoifHOCTh  OpKecTpoBOM  TkaHW.  MHmuBuAayanuzaids ~ TeMOpOBOro  Hayaua.
PazHOHanpaBieHHbIE TEHACHUMHA B MO3JHEPOMAHTHYECKOM OPKECTPOBOM MY3BIKE: C OJHOMU
CTOpPOHBI pa3pactanue opkectpa («CumMGOHUS THICAYN YIaCTHUKOBY - 8- cuMdonust Masepa), ¢
JIpyrol — KaMepHOE HCIOJIb30BaHUE CPEJICTB CUM(OHUYECKOTO OpkecTpa (HauuHas ¢ 4-i
cumbponnn Masepa); ycuieHHUE BHHUMAHUS K JCTATH3AIlMM W YUCTBIM TeMmOpam, a ¢ JApYyrou
CTOPOHBI — MHOTOKPAaTHOE JyOJIMpOBAaHUE JHHUN, MPUMEHEHHE MHUKCTOB WU TEMOPOBOTO
nepeokpamuBanus. lcmonp3oBaHue rojoca Kak OpKecTpoBOro reMopa. Bo3HHUKHOBEHHE KaHpa
OPKECTPOBBIX MECEH.

Bnusinue opkectpoBoro TBopuectsa Manepa u P.IlITpayca Ha COBpeMEHHUKOB U TOCIIEAYIOIIHE
TIOKOJICHUSI €BPOINEHCKUX KOMIIO3UTOPOB: MepCcOHU(UKAINSI TeMOPOB U KAMEPHOCTh TPAKTOBKHU
0OJBIIOTO OpKeCcTpa, C OJHON CTOPOHBI, U KOJOPUCTHUYECKAs HACHIIICHHOCTh U TIBIIIHOCTH
OpKeCTpa, ¢ APYyrou.

Tema 19. Tpakmoska opkecmposvix cpeocme 8 meopuecmee KOMHO3UMOPO8= UMNPECCUOHUCTIOS.
OpxkectpoBoe TBOpuecTBO JleOroccu, Pasens. «mmnpeccnonncTruaeckuiny mepuoa TBOPYECTBA
K.IIlumanoBckoro. MynbTHAMBU3M CTPYHHOM Tpynmbl in 3, in 4, in 5, in 6. 3BYKONWNCH,
KOJIOPUCTUYHOCTh. MOTHBHAsI METIOJIMKA U €e TeMOpOBOE MepeoKkpaiirBanue. Vcrnonb3oBanue B
OJTHOBPEMEHHOCTH pa3JIMYHON JUHAMUKH B Pa3HBIX OPKECTPOBBIX TpyIIax. YIapHbIE
WHCTPYMEHTHI B Ka4eCTBE KOJIOPUCTHUECKOTO cpencTBa. CoJbHBIE HHCTPYMEHTHI KaK aKTHBHBIN
9JIEeMEHT OPKECTPOBOM KOMIO3WIMU. BiirodeHwe 3By4aHusi xopa 0€3 CIOB B MalUTPy
OPKECTPOBBIX CPEICTB.

Tema 20. Oprecmposka 6 Poccuu nauana XX eexa: A.H. Ckpabun, C.U. Tanees, A.K. I'nasynos,
C.B. Paxmanunos.

CocTraB M TPakTOBKAa OPKECTPOBBIX CPEJCTB B TBOPUECTBE PYCCKUX KOMIO3UTOPOB Hadayma XX
Beka. O0mIne MHCTPYMEHTAIbHBIX JyOIMPOBOK, HACIOCHUM M MHOTO3TaXHOCTh OPKECTPOBKHU
Ckpsiouna. Uneu C.U. TaneeBa o HegocTaTke MOTU(GOHUU B PYCCKON MY3BIKE U OCOOEHHOCTH €T0
OPKECTPOBKH. DJIEMEHTHI «OpraHHOCTH» B opkecTpoBke A.K. ['mazyHoBa.

TpaauMOHHOCTE M HOBaTOPCTBO OpPKECTpOBOro mucbMa PaxmanuHoBa. [IposiBieHne pycckux
HallMOHAJIBHBIX TPagULMA B €ro OpPKECTPOBKE. XapaKTepHblE WHIMBUIYaJbHBIE YEPThI
OpPKECTPOBKHM KOMIIO3UTOpa: 0cCoOble (QopMbI NeAadu3aluy, YacToTa TEMOPOBBIX CMEH,
TeMOPOBbIE MOYJISLIMH, MHOTOCIIOMHOCTb CTPOEHHS OPKECTPOBOM TKaHH.

Tema 21. llpunyuner opxecmpogoeo nucoma H.D. Cmpasunckoco 6 pasiuuHbvie Nepuoobl
meopuecmaa.

YHUKaNbHOCTh OPKECTPOBOI'O COCTAaBa KaXXJIOTO MPOU3BEIEHUS KOMIIO3UTOPA BO BCE MEPUOAbBI
TBOpuecTBa. llITyuyHOCTH HWAEM KaXIOTro omyca IMpeiarnoJiaraia CBOW OpPKECTPOBBIN 00pas.
YeTBepHbIE COCTABBI JIEPEBSIHHBIX AYXOBBIX, PACIIMPEHHBINA COCTaB MEIHBIX, OOUIINE yIapHBIX U
MOBBIIIEHUE MX POJIM B OPKECTPOBBIX MPOU3BEIEHUAX «pycckoroy» nepuoaa. Co3maHue SpKHUX
MY3BIKQIBHBIX 00pa30B WHCTPYMEHTAJIBHBIMH CpelAcTBaMu. WMHIMBUOyanu3anusi TeMOpPOBOTO
Hayajia, MHTepec K HEOpAMHAPHBIM TeMOpaM U KpalHUM peructpam. Peskue cMeHbl OpKeCTPOBBIX

11



o0pa3oB: OpPKECTPOBbIE KOHTPACTHI, COTIOCTaBIICHUSI, MIPOTUBOTIOCTABIICHNUS,

NEPpCUHCTPYMCHTOBKA.
Hebonbmiue OPKECTPOBLIC COCTABbI, 5SKOHOMHOCTb HHCTPYMCHTAJIbHLIX CPCACTB, CACPIKAHHOCTD B
AWHAMHKE, TPUEMBlI pPOTAIMM W TPHUHOWUII KOHLOCPTHUPOBAHHUA — TPOTHBOIIOCTABIICHHUA

COJIUPYIONIUX HWHCTPYMEHTOB M TYTTH B HEOKJIacCHUYeCKHid mepuoi. OpKecTpoBBIC pEAaKIuU
MIPOU3BEACHUN «PYCCKOTO» MEPHOJa C MCIOIh30BAHUE COKPALIEHHBIX OPKECTPOBBIX COCTABOB B
1940-¢e rT.
CKyIIOCTh OPKECTPOBBIX CPEJICTB, TEMOPOBask WHIAMBUIYATU3AIUs HHCTPYMEHTAPHS, dJIEMEHTBI
OpPKECTPOBOTO MYyaHTUJIIN3Ma, OOWINEe HWHCTPYMEHTAIBHBIX COJI0 B OPKECTPOBKE MO3IHETO
nepuoa.

Tema 22. Tpakxmosxa opkecmpoguvix cpeocms 6 cumgponuueckom meopuecmse b. Bapmoka, K.
Hlumanosckoeo, JI. Anaueka, I1. Xunoemuma.

HanmonansHoe u obmemupoBoe. ObpareHue K GoapKIOpHEIM HcToOUHHKaM. OO0I1iee U pa3aTundHoe
B YPOBHE U METOJax OCBOEHHs (OJBKIOPA, BIUSHHE €r0 Ha XapakTep OpPKECTPOBOTO MHUCHMA.
TsaroreHne K 4YHUCTBIM OpKECTPOBBIM TeMOpam U KpackaM. «HOBBII OpKecTpoBBIit
HMMITPECCUOHU3M» B MU(POJOTUYECKUX U CKA30UYHBIX OPKECTPOBBIX MPOU3BEACHUSIX. TEeHETHIIHS K
COKpalIeHHE OPKECTPOBBIX COCTABOB IOCIE OKOHYaHUA [IepBoii MUPOBOI BOMHBI: IPUKIJIATHBIE U
3CTETUYECKUE IPUUYMHBI siBJIeHUs. KBa3nopkecTpoBble cocTaBbl «KaMepHbIX My3bIK» XHHIEMUTA
KaK XapakTepHass dYepra Heoknaccuuuisma. OOpamenue Kk ¢dopMaM U MNpPUHLHKIAM
PaHHEKJIACCUYECKOW MY3bIKM W MY3bIKM DSIO0XH OapoKKO B TBOpUecTBe XHHIEMUTa U
CrpaBuHcKoro cpensero nepuosaa. Poxxaenue HoBoro xanpa — KoHiepr 11 opkectpa baproka.

Tema 23. Opxecmposbie HoBayuu 6 meopuecmee Ppanyy3CKuUx KOMHO3IUMOPOE NePEoll NOJIOBUHL
XX sexa.

KoncrpykruBusm mnepuoma 1920-1930-x rr. m ero orpaxkeHwe B opkecTpoBke. OTka3 ot
MO3JTHEPOMAHTUYECKUX TPAIUIMI U HacleIusi UMIPECCUOHUCTOB. OMAaTaKHOCTb, HEOJOTH3M,
«KJIOYyHaJa». 3HAauy€HUWE PUTMUYECKOrO0 Hayalla U BHUMAHUE K acCleKTy aKIEHTHOCTH
OopKecTpoBbIMU cpeacTBamMu. OpkecTpoBoe TBopuecTBO OHerrepa, Muifo, [lynenka, Meccuana u

Ap.

Tema 24. Oprkecmposka 6 meopuecmee AMEPUKAHCKUX KOMNO3UMOPO8 Nepeoll nonosumvi XX
sexa. Opxecmposvie uoeu 3. Bapesa, /[ic. ['epwesuna, Y. Aiisza, A. Konaawnoa.

BnusHne opxectpoBoro crtwia P.lltpayca ¥ OZHOBPEMEHHO IOBBIIMIEHHOE BHUMAaHUE K
pobIeMaM OPKECTPOBOTO KOJIOPUTA B CUM(OHUYECKUX MTPOou3BeeHUsAX Bapesa. Biusnue mkasa
B OpkecTpoBke I epmiBuHa. Tpaaunuy 1 HOBaTOPCTBO B OPKECTPOBOM nuchMe AiiB3a n Korutanna.

Tema 25. Tpaouyuonnvie uepmuvl u HOBAMOPCMEO 6 UCHONLIOBAHUU OPKECMPOBbIX CPEOCME
KOMHO3UMOPO8 HOBOBEHCKOU ULIKOJLb.

DKCIPECCHOHMU3M U €ro BOIUIOLIEHUE CpEACTBAMU oOpKecTpa. lcmonb30BaHHE HOBBIX
BO3MOXXHOCTEH OPKECTPOBOTO MHCHbMa U TEXHUYECKUX IMPHUEMOB 3BYKOW3BJICUEHUS. TexHHKa
HartactoBanui. JlyOnmupoBka cTpyHHBIX divisi ¢ HCIOJIB30BAHUEM PA3IUYHBIX TPUEMOB H
mTpuxoB. PasHoremOpoBas attacca.

OpxectpoBoe TBopuecTBoO lllenOepra, bepra — nucnonp3oBaHue KPyIMHBIX OPKECTPOBBIX COCTABOB,
BHHUMaHHE K KOJOPUTY, OPKECTPOBBIC HANPSHKCHHOCTH W paspspkeHUs. JIeHTTemMOpEl.
[TepeokpammBanue cpeactBamu uHCTpyMeHTOBKHM — Klangfarbenmelodie m BBenmenue storo
MPUHIIMIIA B KAY€CTBE OJHOTO M3 SJEMEHTOB KOMIO3UIIMU. BO3HUKHOBEHHE KaHpa KaMEpHOM
cuMpoHHH.

Kamepnbie cocTtaBbl OpPKECTPOBBIX Mpou3BeaeHUN BebepHa cpeaHero M MO3JHET0 MEPUOAA.
[lyaHTunu3M Kak TPHUHIMI KOMIIO3HIIMOHHOTO U OPKECTPOBOTO MBINIICHHS KOMIIO3HTOPA.
TpakToBKa OpkecTpa Kak 00JIBIIOr0 HHCTPYMEHTAIBHOTO aHCaMOJIS.
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Tema 26. IIpunyunwvr opkecmposku C.C. IIpoxoghvesa.

OpxkectpoBbie cOCTaBbl cUM@poOHHYECKUX mpousBeneHuil [IpokodneBa pasHBIX MEPHOOB
TBOpPUYECTBA.  XapaKTepHbIE  COUYETAHUS  HWHCTPYMEHTOB W  HU3IMIOOJICHHBIE  TEMOPBIL
«Tearpanu3zanus» opkecTpoBoro nucbma. ColMpyIomue HHCTPYMEHThI, MUKCTHI M OPKECTPOBBIE
rpynmnbl. OcoOeHHOCTH TPAKTOBKU OpPKECTPOBOM TKaHH. TeMOpoBasi OpKeCTPOBKA U My3bIKAIbHBIN
o0pa3.

Tema 27. Ocobennocmu mpaxmoexku opKecmposou mKaHu 6 cum@onuyeckou myszvike J.J1.
Hllocmaxoeuua.

OpkectpoBeie  cocTaBel  cuMmdonudecknx mnpousBeneHuii  IllocrakoBuya. BximoueHue
COJIUPYIONTUX TI€BYECKMX TOJIOCOB M XOpa B JKaHp cUM(OHUU (MaJepOBCKas TPATUIINSA).
OpkecTpoBKa Kak BaXHEHWIIUN SIEMEHT B CO3JaHUU MY3bIKaJbHOrOo o0pasza. OpkecTpoBbie
TPYIIIBI ¥ COJMPYIOLINE HHCTPYMEHTHI. Tpauiiny 3a11aJHOEBPOIIEHCKON U PyCCKOM OPKECTPOBKHU
W HOBAaTOPCTBO OPKECTPOBOro nucbMa. lIpuembl OpKECTpOBOro MHCbMA XapaKTEpHbIE
CUM(POHMYECKUM TIPOU3BENCHUSIM pa3HbIX MmepuoaoB. OOpa3 BpeMeHH B CHUM(OHUYECKHX
npousBeneHusx llloctakoBrya, My3bIKadbHBIE IIUTATHI U UX OPKECTPOBBIN OOJIHK.

Tema 28. Opkecmposvie nosayuu 6 meopuecmee 3anadHOE8PONeENcKUx Komnosumopos 1950-
1980 22. Oprecmposoe meopuecmeo K. lllmokxaysena, I1. bynesza, JI. Howno, JI. bepuo, A.
Kcenaxuca, /I. Jlueemu, X. Jlaxeumana u op.

CepuanusM, COHOPUCTHMKA, ajeaTOpUKa W HMX OTpaXKeHHe B OpKecTpoBke. Raummusik —
MIPOCTPAHCTBEHHAs] MYy3bIKa, JEJICHHUE OPKECTpa Ha T'PYMIBI U UX aHTU(POHHOE COIOCTABICHHE.
TpakToBka oOpkecTpa Kak aHcamOia conuctoB. [IpeogoneHue oOmenpuHsATOro OanaHca
OpPKECTPOBOM JIMHAMMKH, CO3JIJaHHME€ HEOOBIYHBIX TEMOpPOBBIX coOTHoUIeHuH. [IpuBriedenue
HEEeBPOMENWCKUX MHCTPYMEHTOB M PACIIMPEHUE apceHaja MPUEMOB MHCTPYMEHTAJIbHOW HUIPHI
[lpuHIMTIBL  pacIIUPEHHOW TPAKTOBKH HMHCTPYMEHTOB TPHUMEHUTENFHO K OpPKECTPOBBIM
MHCTPYMEHTAIbHBIM c0JI0. Pa3zpacraHue rpynmbl ylapHbIX MHCTPYMEHTOB M IOBBIIIEHHE HX
3HA4YEHUs1 B OPKECTPOBKE.

Tema 29. Cum¢ponuueckan mysvika Ionvwu 1950-1980-x ce. Opxecmposoe nucomo B.
Jlromocnasckoeo u K. Ilenoepeyxozo.

CBoeoOpa3ue peTBOPEHHUE MPUHITUIIOB aJICATOPUKH B OPKECTPOBBIX MPOU3BEACHUIX MOJIBCKUX
KoMro3uTopoB. TemMOpoBas qpamaryprusi U TeMOpoBbIe IacThl. TiatensHas paboTa ¢ rpynmnoin
CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB. MynbTH-divisi BIUIOTh 10 pacleIUIeHUs TPYTIbI U OTJIEIbHBIX TapTUN
JUTS KQKJIOT0 OpKecTpanTa. MHIuBHIyanu3anus TeMOpOB AyXOBbIX. Pacuimpenne poiau yaapHbIx
WHCTPYMEHTOB. [TOMCK HOBBIX MUKCTOB, HOBAIIUH OPKECTPOBOM (PaKTyPHI.

Tema 30. Opxecmposas myzvika xomnosumopog CIIA  1950-1980-x ce.  Tpaxmoska
opxkecmposvix cpedocme 6 meopuecmee C. Pavixa u [c. Aoamca. Oprecmposovle Hosayuu J]orc.
Kpama u J>c. Kopunvsno.

[IposiBneHne TeXHUKH MUHUMaIU3Ma B OopKecTpoBbIX npousBeneHusx C. Paiixa u [[x. Anamca.
Pacmpenue rpynnbel yZapHBIX HHCTPYMEHTOB 3a CUET BBEJIEHHUS HOBBIX HHCTPYMEHTOB
HEEBPOIEHCKOTO MPOUCXOXKICHUS U (PYHKIIMH STOU TPYMIBI B OPKECTPE, BHUMAHKUE K COJIbHBIM
TeMOpaM, TNpPUMEHEHHE  «PACIIMPEHHONW»  TEXHUKH W  CHEHU(PHUECKHX  INPHEMOB
MHCTpYMEHTAIBHOU Urpsbl B opkectpe [Jx. Kpama u k. KopunssHo.

Tema 31. Opkecmp amepukanckoco miosuxna. (Ha npumepe knaccuueckux miozukios JI.
bepucmaiina, /[oc. I'epwsuna, oc. Konoepa, Jln. Y>06epa).

TpakToBKa MHCTPYMEHTOB, IPUHLUIBI B3aUMOJECHCTBUS «OPKECTP-TOJIOC» C YYETOM 3BYYaHUs
aKTepCKUX ToJocoB. JluHamuyeckne OCOOEHHOCTM NAapTUTYPbl B CBSI3M C JKAHPOBBIM
pasHooOpa3reM My3bIKAIBHBIX HOMepoB. [loHSATHE «KOMMEpYEcKoi» OpKecTpoBKH. Poib
JOTIOJIHUTEIbHBIX HHCTPYMEHTOB OPKECTPA.
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Tema 32. IIpobriemvr opkecmposku 8 meopuecmae omedecmeennvix komnozumopos 1960—-1980-
X 2e. Ha npumepe ananuza cumgonudeckux npouzsedenuii P. [l{eopuna, I'. Kanuenu, A. [LInumxe,
C. I'voaiioynunoi, 3. [enucosa, A. [lemposa, C. Cnonumckoeo, b. Tuwenko.

[IpeTBOpeHue Tpaauuil pycckod HallMOHAIBHON MIKOJNBL. TpakTOBKa HAIIMOHATBHBIX PYCCKUX
nHcrpyMenToB B opkectpe P.K. lllenpuna. Teatpanshas my3sika P.K. [llenpuna.

[Ipunnuns! koHTpacTa B opkectpe I'. Kanuenn n A. [IIHutke. IlonucTunucTuka u ee oTpaxeHue
B opkecTtpoBke A.lllHutke.

TBopueckoe ocBOeHHE 0OLIEMUPOBOIO HACIeIUs, HCIIOJIb30BaHNE Pa3HOOOPa3HBIX OPKECTPOBBIX
CPEACTB B 3aBUCHUMOCTH OT M30paHHOTO TBOPUYECKOTO 3aMbICia MPOU3BEIACHUA. B03MOXHOCTB
Pa3IMYHBIX OPKECTPOBBIX PEIICHUN B TBOPUECTBE OJHOTO M TOTO XK€ KoMmmo3uTopa. [Ipuemsl
LUTUPOBAHUS U TIPUHITUIIBI OPKECTPOBOM CTHIIN3AIINY.

Tema 33. Cogpemennviil opkecmp u akmyanbHbie NPOOIEMbL OPKECHPOBKU.

Tpaauuuum M HOBAaTOPCTBO B OPKECTPOBKE OTEUECTBEHHBIX M 3apyOekHBIX KOMIIO3HTOPOB
XXI Beka. TpakToBKa HHCTPYMEHTOB, (paKTypbl, TEMOpOBas IpaMaTyprusi, OpKeCTPOBBINA OaaHc,
COOTHOIIIEHUS TPYII U COUPYIONINX HHCTPYMEHTOB, (DYHKITUS YAapHBIX.

OCHOBHBIE TEHJICHLIUU:

- IUTIOPAJIM3M B BBIOOpE U CIICIOBAHUH OPKECTPOBOMY CTHIIIO,

- OTXOJ[ OT MIPUHIIUIIA OPKECTPOBKU C ONOPON HAa MHCTPYMEHTAJIBHBIE TPYIIIIHI,

- HOBBIIIIEHUE POJIH COTUPYIOIIUX HHCTPYMEHTOB,

- JambHelIee pa3BUTHE PUHITUIIOB TEMOPOBOTO TIEPEOKpAIINBaHUS,

- NPUMEHEHHE PAaCIIMPEHHON TPAKTOBKM MHCTPYMEHTOB B OPKECTPOBOM MPAKTUKE,

- TPAaKTOBKA OPKECTPOBOT'O COCTABA B KaueCTBE aHCAMOJIsl COJIUCTOB,

- pacImpeHue rpyInsl YAapHEIX HHCTPYMEHTOB U MTOBBIIICHNE POJIH ATUX HHCTPYMEHTOB B
OPKECTPOBOI MapTUType,

- IPUBJICYCHNE HEOPKECTPOBBIX M (ONBKIOPHBIX HHCTPYMEHTOB M 3JEKTPOHHKH B
cUM(OHMUYECKYIO MY3BIKY JJIsl CO3aHUS CIIeU(DUIECKUX TeMOPOBBIX 3P PEKTOB,

- OTXO/JI OT YCTOSIBIIUXCS IPUHIIUIIOB OPKECTPOBOTO OaaHca, MOJUANHAMUKA OPKECTPOBOM
TKaHHU.

Tema 34. Opxecmp xuno u meampa. Ha npumepe napmumyp A. Ilemposa, B. /lawkesuua, I
I naokosa, /c. Yunvamca, I'. Bpecosuua, H. Poma u opyzux.

Mys3blka — KaKk OJJMH U3 repoes GuibMma. BzanmopeiictBue remopa u kanpa. [Tonsarue «cxaroro»
BpeMeHH. My3bIKalibHas MOJUCTUIMCTHKA B paMKax ogHoro ¢uiabma. [Ipumenenne 351eKkTpoHHON
TEXHUKHU B KHHOIIAPTUTYpE.

6. YueOHO-MeTOAMYECKOEe U MH(POPMALIMOHHOE O0ecriedyeHue
AUCUMILTAHBI

6.1. Cnucok nuTepaTypsl

Azagonnurxos H. Cumbponndeckas naprurypa. JI., 1967. (15 3x3.)

Acaghves b. Onepnsiii opkectp Mycoprcekoro. // U36p. Tpyasr. — M., 1954, 1.3, C. 32-37. (13 3K3.)
Acagwes b. Opxkectp «bopuca I'ogynoBa» Mycoprckoro. // U306p. Tpynsl. — M., 1954, 1.3, C. 38-
67. (13 7K3.)

Pumckuui-Kopcakos H. OcHoBBI OPKECTPOBKH. M., 1913.
https://rusneb.ru/catalog/000199_000009_004462377/

@opmynamos  FO.A. Jlekuum 1O  HCTOPUM  OpKeCTpoBbIX  cTwied. M.,  2002.
https://rusneb.ru/catalog/000199_000009_002565336/
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Yauxoeckuu [I.LA. O KOMIO3UTOPCKOM TBOpYeCTBE M  MactepctBe. M., 1964.
https://rusneb.ru/catalog/000199_000009 006375400/

6.2. U utepHer-pecypchbl

1. DnekTpoHHO-OMONIHMOTEeYHAs cucTeMa u3aTenbeTBa «Jlanby: http://e.lanbook.com/
2. HaronaneHast 3jekTponHas oudauoreka https://xn--90ax2c.xn--plai/

1. MatepuajibHO-TeXHUYECKOE o0ecnedyeHre JUCUMIIINHbI
VYueOHbIe ayTUTOPHH ¢ HEOOXOMMBIM KOJTMYECTBOM IMOCATOYHBIX MECT, OCHAIEHHBIE POSIISIMU

(mMaHuHO), y4eOHBIMU JOCKaMM, NEPEHOCHON M CTallMOHApHOW ayJHo- M BUIEOaNnaparypoi,
HOTHBIN MaTepuall, ayJJuo- U BUJECO03ANNCU, METOANYECKHE MAaTEPUATIBL.

8. ®oH/1 O1IEHOYHBIX CPECTB /JIsl MPOBeeHUS MPOMEKY TOUHOM
aTTeCcTAIlMM U TEKYIIEero KOHTPOJIS YCIIEeBAeMOCTH 00yYAKIINXCS

8.1. CDOpMI/IpyeMBIe KOMIICTCHIOWH U HHAUKATOPbI UX JOCTHUIKCHUS

Komnerenuun IlepeueHpb MIaHUPYEMBIX
pe3yJbTaTOB 00y4eHHUsl 110
AVCHHUILINHE B PAMKAaX KOMIIOHEHTOB KOMIETeHIUI

[IK-2. CnocobGern  co3maBaTh  apamKHUPOBKH ¥ | 3Hams: OCHOBHBIE STalbl 3BOJIONHWN OPKECTPOBBIX
NEPENIOKEHUs ~ My3bIKalbHbIX — mpousBeneHuilt s | ctuieit XVII-XXI Bekos

Ppas3INYHbIX UCIIOJIHUTCIBCKUX COCTAaBOB y]l/lel’l’lb.' HpI/I I/I3yLIeHI/II/I HeSHaKOMOﬁ
MNapTUTypbl Ha TIJiIa3 BbBIACIIATH HanOosee
BA)XXHBIC, Y3JIOBBIC MOMCHTBI OpPKECTPOBOIO
Pa3sBUTHA CI/IM(I)OHI/I‘IGCKOI;’I MY3bIKH;
OMnpeCaciiaTh XapaKTCPHBIC 0COOEHHOCTHU
HHAWBUAYAJIBbHOI'0 MOYCPKAa KOMIIO3HUTOpA

Braoemv: TEXHUKOW OPKECTPOBOTO TOJOCOBEICHUS;
HABBIKAMHU CAMOCTOSTENILHOW paboThl ¢ HOTHOM, yueOHO-
METOJMYECKON U HAy4YHOW JUTEpaTypoH, CBSI3aHHOW C
MPOOJIEMATHKON AUCITUTTHHBI

8.2. Meronnueckue MaTeprabl, OMPEICTSIONNE IPOIETyPY OIICHUBAHUS

dopMaMu MPOMEKYTOYHON aTTECTAIMH SBISIOTCS KOHTPOJIBHOE 3aHATHE B KOHIIE 7-TO CEMeCTpa
Y 3a4eT C OLIEHKOU B KOHIIE 8-T0 cemecTpa.

B mporecce ocymiectBieHUsT 00pa3oBaTENbHON JEATEIBHOCTH MPUMEHSIOTCS WHTEPAKTUBHbBIC
TEXHOJIOTUH — CEMHUHAPhI M IPAKTHYECKUE 3aHITHS TTOCTPOCHEI IO MPUHITUITY «OOPATHOMN CBSI3U:
KpYTJIble CTOJbI, IUCKYCCUH, KOH(EepEeHIINH, 00CYKACHUS U Jp.

3akperuicHre TPONICHHOTO MaTepHalia, a TaKKe KOHTPOIbHOE 3aHSATHE OCYIIECTBISETCS B
cnenyromux popmax:

— Bukropuna. Crynentam npeiaraercs 10—15 ¢pparmentoB naprutyp u3 crucka «lIpumepHsbrit
MaTtepuan Juis BUKTOPHHBD) MpousBeneHuid. OOyuaromemycsi TpeOyeTcsi MpOBECTH IKCIpecc-
aHaym3 (hparMeHTa, ONpeIeTUTh U MEPEUNCITUTh CTHIIEBBIC YePThI PparMeHTa, yCTAHOBHUTH aBTOPA
MY3bIKH, COYMHEHHE, 4acTh (€CIM €CTh), pazaen (GOopMbl, a TakKe apryMEHTHPOBATh CBOH
HaOIIOICHUSI.

— KomnmokBuym. CTyIeHTHI B YCTHOU (hOpME OTBEUAIOT Ha BOMIPOCHI MPEIOIaBATEIs, CBSI3AHHBIC C
npeaaraéMbIMU My3bIKaIbHBIMU MPOU3BEICHUSIMHU.
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— CBoOOIHAs IUCKYCCHS O YepTax OPKECTPOBOIO CTHIIS TOIO MJIM MHOTO MEPUOJIA.

3a4€T ¢ OLEHKOW MPOBOJAUTCA MO OMIeTaM, BKJIIOUYAIOLIMM JIBa BOIIPOCA; NEPBbIM BOPOC UMEET
Oosiee OOLIMIT, TEOPETUUECKUI XapaKTep, BTOPO — aHaIu3 (parMeHTa KOHKPETHON NapTUTYPBI,
Ha IpUMepe KOTOPOH CTYIEHTY IPEAIaraeTcsi IpoJAeMOHCTPUPOBATh BIAJICHUE TEOPETHYECKUM

MaTcpruajIioM oumera.

[Ipouienypa sK3aMEHOB U 3a4€TOB periiaMeHTupyercs [lonoxenueM o mopsiake NpoBeACHUS
MMPOMEXKYTOYHON aTTECTAIlMU U TEKYIIEM KOHTPOJIE ycreBaeMocTu ooydatomuxcsi B CaHKT-
[TerepOyprckoit rocynapcTBeHHON KoHcepBatopuu uMeHr H. A. Pumckoro-Kopcakosa.

8.3. Kpurepun oneHnBaHus: cOPMUPOBAHHOCTH KOMIIOHEHTOB KOMITETEHITUH

IIK-2. CnocoGeH co3/1aBaTh apaHXHUPOBKU U TEPEIIOKEHUS MY3BbIKAIbHBIX MPOU3BEACHUHN s
a3JMYHBIX UCIOJHUTEIBCKUX COCTAaBOB

HNupukatopsl
TOCTHIKEHHUS
KOMIIETeHIIUH

YpoBHH c(hOPMUPOBAHHOCTH KOMIIETEHIIUH

HyJeBoii

IToporoswrii

Cpennmii

Bricoknii

YcTHbIN 0TBET HA BONPOCHI OnJjieTa

Buja aTTecTAIMOHHOIO HCNIBLITAHUA JJI OLEHKH KOMIIOHEHTA KOMIIETEHIIUH

Suamo:

OCHOBHEIE DTaITBI
IBOJIFOLIUH OPKECTPOBBIX
cruneit XVII — XXI
BEKOB

He 3naem
OCHOBHBIC 3TallbI
9BOJIIOIUHI
OPKECTPOBBIX
cruneit XVIII —
XXI BexoB

3uaem 9acTUIHO
OCHOBHBIC 3TaIlbl
SBOJIIOLNN
OPKECTPOBBIX
crunent XVIII —
XXI BexoB

3uaem B
JIOCTAaTOYHOM
CTEIIEHH OCHOBHBIC
JTaIlbl YBOJIIOIUN
OPKECTPOBBIX
crmireit XVIII —
XXI BexoB

3naem B IONHOM
Mepe OCHOBHEIC
9Tarnbl SBOIIOLNN
OPKECTPOBBIX
cruneit XVIII —
XXI BexoB

AHATU3 NAPTUTYPHI

Bua atTecTaMOHHOTO MCIBITAHUS JJIS1 OIIEHKH KOMIIOHEHTA KOMIIeTeHIUM

Ymems: He ymeem — ipu Ymeem, oonyckas Ymeem 6 Ymeem cBoGomHO —
— IIpU U3yYCHUU M3YYECHUU Gaxkmuueckue docmamouHou [IpY U3yYCHHUU
HE3HAKOMOW MapTUTYphl | HE3HAKOMOU OWUOKU U Mepe — TIpU HE3HaKOMOM
Ha TJ1a3 BbIACIATH MapTUTYPHI HA TJ1a3 | HemoyHOCmu, TIPH W3Y4YEeHUU MapTUTYPHI Ha TJ1a3
HanboJIce BaXKHBIC, BBIICTISATH M3YYECHUU HE3HAKOMO BBIJICTISATH
y37I0BbI€ MOMEHTHI HauboJee Ba)KHBIC, | HE3HAKOMOM MapTUTYPHI HA T71a3 | HauboJiee BaXKHbIE,
OPKECTPOBOTO PAa3BUTUS | Y3JIOBBIC MOMCHTBHI | MAPTUTYPHI HA I1a3 | BBIACIATH HAUOOJEE | y3JIOBBIC MOMEHTHI
CUM(OHIYCCKOM OpPKECTPOBOTO BBIICTISATH Ba)KHbIE, y3JI0BbIE OpPKECTPOBOTO
MY3bIKH; pa3BUTHA HanboJee BaXKHBIC, | MOMEHTBI pa3BUTHA
— OMpeaesATh CUM(OHIYECKOM Y3JI0BbIE MOMEHTHI | OPKECTPOBOIO CUM(OHUYECKON
XapaKTepHBIC MY3BIKH; OpPKECTPOBOTO pa3BUTHSL MY3BIKH;
0COOCHHOCTH — OIIPENCIATh pa3BUTHSA CUM(OHIYECKON — OIIPENeIATh
WHIUBUAYAIILHOTO XapaKTepHEIC CUM(OHIYECKON MY3BIKH; XapaKTepHEIC
rmoyepka KOMIIO3UTOpa 0COOEHHOCTH MY3BIKH; — OTPEIETATh 0COOEHHOCTH
WHIWBUAYAIEHOTO | — OIpPEACTATH XapaKTepHBIE WHIUBUAYaTEHOTO
moyepka XapaKTepHbIE 0COOEHHOCTH moyepka
KOMITO3UTOPA 0COOEHHOCTH HMHIWBUAYAIBHOTO KOMITO3UTOPA
HHIMBUAYAIBHOTO | IOYEpKa
moyepka KOMITO3UTOpa
KOMITO3UTOPA

YcTHbBI OTBET Ha BOIIPOCHI 6n.]1eTa, AHAJINU3 NAPTUTYP

Bua arrecTaliMOHHOr0 HCNBLITAHUS JJISI OLIEHKH KOMIIOHEHTA KOMIIeTEHIIMH:

Bnadems.

— TEXHUKOU
OPKECTPOBOTO
TOJIOCOBEICHUS;

— HaBBIKAMH
CaMOCTOSITEIbHON
paboTHI C HOTHOW,
y4e0HO-METOIMUYCSCKON U

He enaoeem

— TEXHUKOM
OPKECTPOBOIO
TOJIOCOBEJICHHS,
— HaBBIKAMHU
CaMOCTOSATEIILHON
paboTHI C HOTHOM,
y4eOHO-

Yacmuyno
snadeem

— TEXHUKOM
OpPKECTPOBOTO
TOJIOCOBEJICHUS;

— HaBBIKAMU
CaMOCTOSTEIbHOI
paboTHI C HOTHOM,

B yenom enaoeem
— TEXHUKOU
OPKECTPOBOTO
TOJIOCOBE/ICHUS;
— HaBBIKAMH
CaMOCTOSITEIbHOMN
paboTHI C HOTHOM,
y4eOHO-

B noanou mepe
enadeem

— TEXHUKOU
OPKECTPOBOIO
TOJIOCOBEJICHHS,
— HaBBIKAMH
CaMOCTOSATEIILHON
paboTHI C HOTHOM,
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Hay4HOU JIUTEpaTypoil,
CBSI3aHHOMH C
MPOOICMATHKOM
JICTUTUTAHBI

METOJUYECKON U
Hay4HOI
JUTEpaTypoil,
CBSI3aHHOM C
poOIeMaTHKOM
JUCTIUTUTAHBL

yueOHO-
METOJUUYECKON U
Hay4YHOI
JUTEpaTypoil,
CBSA3aHHOU C
poOIeMaTHKOM
JWICITUIIIHHBI

METOJIMYECKON U
Hay4yHOH
JIUTEpaTypol,
CBSI3aHHOM ¢
MIPOOIEMATHKOM
JICIIUTUTAHB

y4eOHO-
METOUYECKON U
Hay4YHOI1
JIUTEpaTypoil,
CBS3aHHOU C
poOIeMaTHKOM
JWICITUIIIMHBI

OIIeHl/IBaeMI)Ie KOMITIOHCHTBI HpOMe)KyTO'lHOﬁ arrecranum 1 1Mana3oH 0aJLI0B OICHUBAHHUY KOMIIOHCHTOB

KOMIeTeHI U
OunennBaeMbie KOMIIOHEHThI Banast
(makc. koanyectBo — 100 6as10B)
HYJ1eBOW | MOPOroOBBIH | cpeqHMiIl | BBICOKMIi
a) IPaBHIBHOCTh OTBETA Ha BOIPOCHI 0-10 11-14 15-17 18-20
0) cojiep)KaHUE U TIOJTHOTA OTBETA HA TIOCTABJICHHEIC 0-10 11-14 15-17 18-20
JIOIIOJIHUTEJBHBIEC BOIPOCHI
B) JIOTHKA M3JIOKCHUS MaTepualia OTBETA. 0-10 11-14 15-17 18-20
T') yMEHHE YBSA3BIBATH UCTOPUYECKHE, aHATUTHUCCKUE U 0-10 11-14 15-17 18-20
NpaKTHYECKUE ACIIEKThI BOIPOCa.
1) BiaaeHue IpodhecCHOHaIbHON TEPMUHOJIOTHEH B KyIbTYpa 0-10 11-14 15-17 18-20
YCTHOH peuH CTYACHTA.
50 70 85 100

IIIxana oueHUBAHUSA:

Bbanabl OneHkn

86 — 100 OTIMYHO

71-85 Xoporto

51-70 Y I0BIETBOPUTENBHO
0-50 HeynoBneTBOpHUTEIEHO

«OTim4HO / 3a4eT» BBICTABISETCS B CIy4ae, €ClU CTYACHT AEMOHCTPHPYET TOYHOCTh OTBETA Ha
TEOPETHUYECKUN BOIPOC, CBOOOTHO aHAIM3UPYET NAPTUTYPY, JOTUYHO BBICTPAUBAET OTBET, YMEET
BEPHO OIPEICIUTh MNPUYUHHO-CIEJCTBEHHBIE CBSA3M HCTOPHUUYECKMX (DAKTOB M KYJIBTYPHBIX
SBJICHUH, JIOTHYHO M TPaMOTHO, C MCIIOJB30BAaHHEM MPO(HECCHOHATBHOW TEPMUHOJIOTHH,
BBISIBJISIET OCOOEHHOCTHM OPKECTPOBOIO CTHJISI paccMaTpuBaeMoro mnpousseneHus. Eciw,
aHAIM3UpPysl MapTUTYPYy, OH CIIOCOOEH JaTh XapaKTePUCTUKY OOMIMX TEHICHLUUN pa3BUTHUS
OPKECTPOBOM CTUIIMCTUKA TOIO UCTOPUYECKOIO IEPUOJAA, B YCIOBHUAX KOTOPOrO CO34aBajoCh
paccMarpuBaeMoe IIPOU3BEICHUE.

«Xopomio / 3a4eT» BBICTaBISIETCS B CIy4ae, €CIH CTYJICHT JONMYyCKaeT He3HaYHTeIbHbIC
HETOYHOCTH B OTBETE€ HA TEOPETHUYECKUH BOIPOC, B AHAIM3E€ MApTUTYpPhl OH OTCTYNAaeT OT
CIICZIOBAHMS aHAIMTHYECKOMY IIJIaHy, JOMYCKas OTICNbHBbIC JIOTHYECKUE OIIMOKH, HO XOpOILIO
BBICTPaBaeT OTBET, B ILEJIOM YMEET BEpPHO ONPENCIUTh NPHUYNHHO-CIEACTBEHHBIE CBS3H
UCTOPUUYECKHX (DAKTOB U KyJIbTYPHBIX siBIeHUN. Eciiy, aHanu3upys napTuTypy, OH COCOOEH AaTh
XapaKTepUCTUKY CaMbIX OOLIMX TEHIEHIMA pa3BUTHUS OPKECTPOBOM CTUIIMCTUKUA TOTO
HCTOPUYECKOTO MEPUOA, B YCIOBUAX KOTOPOTO CO34aBaJIOCh pACCMaTPUBAEMOE ITPOU3BEICHNE.
«Y IOBJIETBOPUTENBHO / 3a4€T» BBICTABIISCTCS B CIydae, €CIH CTY/ACHT Jomyckaer He Ooiee 50%
HETOYHOCTEH B OTBETE HA TEOPETUUYECKUI BOIPOC, B AHAIU3E MApPTUTYPbl OH 3HAUYUTEIBHO
OTCTyMaeT OT CJIEIOBaHMs aHAIUTUYECKOMY IUIaHy, JOIycCKas Jorndeckue omnoku. OTBeyast Ha
BOIIPOC, B ILIEJIOM YMEET BEPHO ONPEIECINUTH INPUYMHHO-CIECICTBEHHBIC CBS3H OTAEIBHBIX
UCTOpUYECKHX (DAKTOB U KyJIbTYPHBIX siBIeHUN. Eciiy, aHamu3upys napTuTypy, OH CIIOCOOCH AaTh
XapakTePUCTUKY  OTJENbHBIX TEHACHLIMH pa3BUTUS  OPKECTPOBOM  CTMJIIMCTUKH  TOTO
HCTOPUYECKOI0 IIEPUOJA, B YCIOBUAX KOTOPOTO CO3/1aBAJIOCh PACCMATPUBAEMOE IIPOU3BEICHHUE.
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«HeynosnerBoputensHO / He3a4eT» BBICTABISACTCS B Cilydae, KOrJa CTYACHT HE BIajeeT
MaTepuaioM BOIpPOca, HE 3HAET ero (PakTUYECKyI0 CTOPOHY, HE CIIOCOOEH JienaTh BBIBOJOB, HE
JIOKA3bIBAET CBOEH TOUKM 3peHusl. Takxke JaHHAs OLIEHKA BBHICTABISETCS B CIIy4ae, €CJIU CTYICHT
MOBEPXHOCTHO aHAJIU3UPYET MAPTUTYPY, OTMEYAET JUIIh BCTYIUICHHUS M OTKJIIOYEHHUS TEMOPOB,
HecrocobeH pa3o0paThCcsi B JIOTUKE IOCTPOCHHUS OpPKECTPOBOM (akTyphl, HE 3HAET 4epT
OPKECTPOBOT'O CTHJIS TOTO MEPUO/IA, K KOTOPOMY IPUHAIIICKUT pacCMaTPUBAEMOE UM COUYMHEHUE.

8.4. KoHTpoJbHBIE MaTepHAIIBI

[TpumepHBIe BOMPOCHI U 3aJaHHS ISl CAMOCTOSATEIHHOM PaboThI
Y TIOATOTOBKH K CEMHUHAPCKUM 3aHSITHSIM
7-1 cemecTp
K remam 1-2:
HNHcTpyMeHTapuil Ha4aabHOrO MEPUOAA PA3BUTHUSI OPKECTPA.
[TyTu pa3Butus opkectpa nepBoi nojaoBunsl X VII Beka.
K. MonteBepau. Onepa «Opdeii».
K. MonreBepau. JIpamatnueckuid Magpurai «bursa Tankpena n Kiiopunasn.
S1. Tlepu. Onepa «IBpuIUKay.
Teme 3:
[epuon basso continuo.
K.-b. JIronmmu. Onepa «Apmuiay.
HNuctpymenTs! basso continuo u mpueMbl OPKECTPOBKH.
Concerti grossi A. Kopemnu.
Concerti grossi I'.®. I'engerst.
WN.C. bax. bpannenOyprckue KOHIEPTHI.
Teme 4-5:
A. Cxapnartu. Onepa 'pusenbna.
S. Cramun. Cumdonun.
K. Puxrtep. Cumdponun.
K.B. I'mok. Onepa «Udurenus B TaBpume»
TeMam 6—7:
. Taitan. Jlonnouckas cumgonus (2-3 mo BeIGOpY).
B.A. Mouapt. Cumdonnn NeNe 39, 40, 41.
B.A. Mouapt. YBepTiopa k onepe «BosmeoHas daeitay.
JI. Ban berxoBeH. Cumdonuu Ne 3, 4, 7.
JI. Ban berxoBeH. YBepTtiopa «Kopuomnan».
temam 8-10:
@. llly6ept. Heokonuennas cumpoHwus.
K.M. BebGep. YBeprtiopa k oriepe «O0epon».
I'. bepnnos. ®anTacTudeckas CUMMOHUS.
JIx. Poccunn. YBeptiopsl k onepam «Copoka-BOpoBKa», « CEBUIBLCKUM LIMPIOIBHUK,
«Bunbrensm Temiby.
5. I'. Jouunertu. @parmentsl onepsl «JloH [lackyaiey.
6. B. bemnnau. ®parmenTsl onepsl «HopMmay.
K remam 11-12:
P. Baruep. Berynenue k onepe «Tpucran n M3ombpaa».
P. Baruep. Berynnenue k onepe «Ilapcudanby.
W. Bpamc. Cumdonnu NeNe 1, 4.
@. Jluct. Cumdponundeckue nodmsl «lIpemtonpy, « Taccoy.
. b. Cmerana. YBepTiopa k onepe «IIponanHas HeBecTay.
temam 13-15:
M. I'munka. Banbc-danTtazus.

PP ROOMLONERRAMONPERROOORWNDEROR~WNOE

PROPLODOE
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M. I'nunka. YBeptiopa k onepe «Pycnan u Jlronmuiay.

A. laprombpkckuii. baba-Sra, unu ¢ Boaru nach Pura.

A. bopoaun. Cum¢ponus Ne 2.

. A. bopoaun. Cumdonnyeckas kaptuHa «W3 cpennein A3umy».

K remam 16-17:

1. H. Pumckuii-Kopcakos. Mcnianckoe kanpuyuuno, CBeTibiii mpa3aHuk, Bropas cumponns
«AHTapy, CIOUTa U3 OTNEPHI «30JI0TON NETYLIOK.

2. I1. YatikoBckuii. YBepTiopa-hanTtazus «Pomeo u Jxynberray, OpkectpoBas crouta Ne 1,
Cumoponus Ne 6.

SIESEN

8-1i cemecTp
K reme 18:
1. A. bpyknep. Cumponus Ne 7.
2. I'. Manep. Cumdonus Ne 3.
3. P. HIrpayc. Cumponuueckue no3mel « Tunb Yaenmmurensy, « Tak roBopui
3aparycTpay.
K temam 19-20:
K. e6roccu. Opkectposas npemtoaus «llocnenonyaennsiii otapix @aBHay, HOKTIOpHBI.
I1. droka. CumpoHnUECKoe CKepIo « YUECHUK YapoaesD».
M. Pagensb. bonepo.
A. Ckps6un. [Tooma skcrasa.
C. TaneeB. Cumdonus Ne 4.
A. I'mazynoB. Cumdonus Ne 8.
. C. PaxmanunoB. Cumponus Ne 3.
K remam 21-22:
1. WN. Crpasunckuii. baners! «Kap-ntuna», «BecHa csenHas», «Aron», Cumdonus B
TpeX JBUKEHUSX.
2. b. baprok. Konuept st opkectpa, My3bika Ajisl CTPYHHBIX, YAAPHBIX U YEJIECTHI.
3. K. IlInmanoBckuii. Cumponrust Ne 3.
4, JI. flnauex. CumdonueTTa, pancoaus ajs opkectpa « Tapac bynb6ay.
S. I1. Xungemut. [TutcOyprekas cumdonus, Cumdonus «I'apMOHHUSI MUPa».
K reme 23:
A. Onerrep. Cumbonus Ne 3 «JIutypruueckasi», [lacudux 231.
. Muito. Cumdonnueckas cronta Ne 2.
3. Caru. IIats rpumac k «CHY B JIETHIOIO HOYbY.
@. [lynenk. Gloria.
O. Meccuan. Typanranuiaa-cuMpoHusl.
Teme 24:
9. Bapes. Amepuku, Apkana, Tanen miist bepxecc.
Y. Aii3. Cumdonus Ne 3.
A. Komnang. Bapuaruu s opkectpa.
TeMam 25:
N.C. bax — A. Bebepn. ®@yra (puyepkara) U3 My3bIKaJIbHOTO MPUHOIICHUS.
A. Bebepn. Cumdonus op. 21.
A. llIénGepr. «Yuenesmuii u3 Bapmass», Bapuamnuu s opkectpa op. 31.
A. bepr. Konueprt mis ckpunku ¢ opkectpoM «Ilamsatu Anremnay.
Temam 26—27:
C. IlpokodreB. Cumponnn NeNe 1, 3.
J. WocrakoBuy. Cumponun NeNe 4, 8, 9, 15.
Teme 28:
K. IIITokxay3en. [ pynmsr.
I[1. byne3. ®urypsl, 1y0mu, MPU3MBI.

NogkrwbhPE

MNERNMNPRAPODMDERWONMDRERORMONO R
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JI. Hono. [IpepBanHas necHs.

S1. Kcenakuc. Achorripsis.

M. JIuretu. Lontano.

X. Jlaxenmasn. Souvenir /it OpKecTpa.
Teme 29:

B. JIrorocnasckuii. Knura 1 opkecrpa

K. Ilennepeukuii. Tpen mo xeprBamM XupocuMbl. DIIroopecueHIInY.
teme 30:

C. Paiix. The desert music.

Jx. AnamMmcYueHue o rapMOHHUH.

Jx. Kpam. Juntux. «[Ipuspaunsiii nenszax».

JLx. Kopunbsno. Cumgponus Ne 1, Cumbponns Ne 2.
Tteme 31:

JI. bepHcraiin. BecTcaiiackas ucrtopusi.

Jx. I'epmiBun. Onepa «llopru n becey.

JIx. Kougep. @parmentsl Mro3ukiioB «Kabapa», «Hukaroy.

JI. ¥2606ep. @parmenTts! Mio3ukiioB «ucyc Xpucroc — cynep3Besnay, « Komkm,
«IIpuspaxk oneps».
K remam 31-32:

P. lenpun. «3BOHBI». «O30pHBIE YACTYIIKH.

C. I'yGaiinynuna. Casliy... YMOJIKIIO. ..

I'. Kanuenn. Cumponus Ne 6, «OmniakaHHbII BETPOMY.

A. HTxutke. Concerto grosso Ne 1, Cumdonust Ne 3.

3. Nenuncon. Cumdonus Ne 2. « KuBomuch».

C. Cnonnmckuii. Cumdonuerra. Cumdonun (2-3 mo BsIOOpY)

b. Tumenko. Cumdponuu (2-3 no BeIOOPY)
Teme 34:

A. IlerpoB. My3bika K K/. «CHHISI ITULAY.
B. lamkesuu. My3sika k k/¢. «IIpuxmouenne lepnoka Xommca u JJokropa

Barconay.
3. I'. I'mankoB. My3bika K K/(p. «OOBIKHOBEHHOE UY0M.
4. Jx. Yunbsimc. My3bika K K/¢. «3BE31HbIC BOWHBD».

PoONMPRPODERNMNEROOORM®

MNERNoOoMLONE

[TpumepHBIe BONIPOCH! K 3a4€Ty ¢ OLIEHKOH (8- cemecTp)

1. 1. Dransl popmupoBanus opkecTpoBoro MmbiuieHus B X VII Beke.

2. K. MonTteBepau. Onepa «Opdeii».

2. 1. OpkectpoBsiii ctuib K.-b. Jlronnu.

2. XK.-b. JIronu. @parMeHThI onepbl «ApMHUIa».

3. 1. Tlepexoaublil meproa 0T GAPOKKO K KIACCULIU3MY U €r0 OCHOBHBIE IPEICTaBUTENH.
2. K.B. I'mok. ®@parmentsl onepsl «dpurenus B TaBpue».

4. 1. Yeprs opkectpoBoro ctuns M. Taitana n B. Mouapra u JI. BerxoseHa.

2. JI. berxoBeH. Cumbonus Ne 7.

o. 1. HoBaTopckue npuHIHMIBEI opkecTpoBoro nucbma I'. bepnuosa.

2.T'. bepnnosa. ®antactuyeckas CHMQOHUS.

6. 1. YepTtsl opkecTpoBoro ctuiiga M. I'muHkwu.

2. M. I'nunka. AparoHckas xXora.

7. 1. DBoIOLIMS OPKECTPOBOI'O MBILIEHHSI KOMIIO3UTOPOB UTAJIbSHCKON ONEPHOM IIKOJIbI
XIX Bexka.

2. JIx. Poccunu. YBepTtiopa k onepe «lllenkoBas necTHULaY.

8. 1. OcobeHHOCTH OPKECTPOBOI'O MBILIIEHUSI KOMIIO3UTOPOB BTOpoil uetBepTu XIX Beka.

2. P. lllyman. YBeptiopa k «Maudpemxy».
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9. 1. OpkectpoBoe mbinuieHue P. Baruepa.
2. P. Baruep. Berynnenue k onepe «Ilapcudanby

10. 1. Opkectpossie npunuumsl [1. Yaiikosckoro u H. Pumckoro-Kopcakosa.

2. I1. YaiikoBckuil. UTanesHckoe KampUu4Ho.

11. 1. OcobeHHOCTH OPKECTPOBOTO MUChMa MO3AHEPOMAHTUYECKUX KOMIO3UTOPOB.

2. P. tIrpayc. Cumponunueckas nosma «CMepTh U IPOCBETICHUE.

12. 1. YepTtsl opkectpoBoro nuceMma K. Jlebroccu u M. Pasens.

2. K. Jle6roccu. «IlocnenonyneHublit oTapix daBHaY.

13. 1. Ocobennoctu opkectpoBoro nouepka M. CtpaBuHCKOrO.

2. U. CtpaBunckuii. «BecHa cBsmieHHas .

14, 1. Yeptsl opkectpoBoro ctuist b. baproka u I1. Xungemura.

2. I1. Xungemut. Cumponus «XyaoxHuk Matucy.

15. 1. OcobeHHOCTH OPKECTPOBOIO S3bIKa AMEPUKAHCKUX KOMIIO3UTOPOB IIEPBOM MOJIOBUHBI
XX Beka.

2. 0. Bapes. OxBaTtopuai.

16. 1. Cnennduika OpKECTPOBOTO MBIILICHUS TPECTABUTENICH HOBOBEHCKOMN IIKOJIBI.

2. A. llIénbepr. «YueneBmuii u3 Bapiasb.

17. 1. OpkectpoBoe mbiienue C. [Ipokogresa u J1. [llocrakoBuya.

2. 1. llocrakoBuu. Cumdponus Ne 5.

18. 1. OpkecTpoBbI€ UAEH B TBOPUECTBE 3apyOSKHBIX KOMIIO3UTOPOB TpeThell ueTBepTH XX
BEKa.

2. 5. Kcenakuc. Metastasis.

19. 1. YepTsl OpKeCTPOBOIO MUChMa OTEYECTBEHHBIX KOMITO3UTOPOB TpeThell ueTBepTH XX
BEKa.

2. A. llInntke. Cumponus Ne 3.

20. 1. OpkecTpoBble MPUHIUIIBI KHHOMY3BIKH.

2. Ix. Yunbsimc. @parMeHThI My3bIKH K K/(. «3Be31HBIC BOWHBD.

[IpuMepHbIli MaTepran BUKTOPUHBI

7-1 cemecTp

1. K. MonTteBepau. @parMeHT apamaTuyeckoro Maapuraina «butsa Tankpena u
Knopunas».

2. C. Jlanmu. ®parmeHT onepsl «CBATOM Anekcein.

3. K.-b. JIronmu. @parment onepsl «Mcumay.

4. A. Ckapnartu. @parmeHT onepsl «CUaCTIUBBIA INIEHHUK.

o. K.B. I'mok. ®parment onepsr «Opdeii».

6. K. Kanabux. ®@parment Cumdonuu B-dur Ne 5.

7. JI. berxoBeH. ®parMeHT yBEPTIOPHI «A(DUHCKUE pa3BaTHHBIY.

8. K. Bebep. @parMeHT yBepTIOpHI K orepe « DBpUAHTay.

9. JIx. Poccunu. «l1lenkoBas nectHuna», (pparMeHT.

10. ®. MenaenbcoH. @parmeHT u3 My3blku kK komeauu Y. [llekcnupa «CoH B JIETHIOO
HOYbY.

11. @. Jluct. Cumdonunyeckas nosma «bursa ['yHHOBY», (hparmeHT.

12. Jx. Bepnu. ®@parment onepsl «ban-Mackapany.

13. P. Baruep. YBepTiopa k ornepe «HiopHOeprckue MaiicTep3uHrepb», GparMeHT.
14. H. Pumckuii-KopcakoB. «CBeTiblil npa3IHUK», PparMeHT.

15. I1. YatikoBckuii. Cumdonus «Mandpen», hpparMeHT.

8-i1 cemectp
1. P. llItpayc. «lon Kuxot», hbparmeHr.
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K. e6roccu. «Mope», pparmenT.

A. Ckpsa6un. [Ipomereit, pparmeHT.

b. baprok. Konuepr amst opkectpa, pparmMeHt.

I1. Xunnemut. Cumdonus «I"apmonust mupa», GparMeHr.
A. Onerrep. Perou, ¢pparmenr.

Y. AiiB3. «Bonpoc, ocraBmmuiicst 6e3 oTBeTa», PparMeHT.
A. lllenGepr. 5 mbec amnst opkecTpa, op. 16, hparmeHT.

C. [Ipokodres. Cumbonus Ne 3, hpparmeHT.

ROOoNoM~LN

0. J. loctakoBuu. Cumponus Ne 7, pparmenr.
11. . Jluretu. Atmocdepsl, pparMeHr.
12. JIx. Anamc. Y4eHue o rapMOHUH, (PparMeHT.
13.  JI. ¥3606ep. «IIpuzpak onepsl», pparMeHT.
14. P. Ulenpun. «O30pHBIEC YaCTYIIKI», (PparMeHT.
15. JIx. Yunbsmc. @parMeHT My3bIku K GunbsMy «Maanana J[>KoHC.

[IpuMepHbIE TECTHI

7-11 cemectp
1. YeMm xapakrepu3yercs paHHHUM 3Tal pa3BUTHUsI OPKECTpa:
a) OTCYTCTBHEM C(POPMHUPOBAHHBIX TPYII OpKecTpa; 0) mpeobiagaHueM MapTUid, HAlTMCAHHBIX B
MaHepe BOKAJIbHON MOJIU(OHUHU, HAJ MapPTHSIMH, COJACPKAIIMMHU 3a4aTKH HHCTPYMEHTAIbHOMN
crenpuKy; B) OTCYTCTBHEM MapTUU basso continuo; r) nmpeoOinaaHueM CTPYHHBIX IUMTKOBBIX
WHCTPYMEHTOB HaJl CTPYHHBIMU CMBIYKOBBIMH; JT) OTCYTCTBHEM JTYXOBBIX HHCTPYMEHTOB

2. Kakue komnosutopsl B koHIe XVII Beka cTamu o0pamarscsi K 4YETHIPEXTOJIOCHOMY COCTaBy
CMBIYKOBBIX:

a) I'enapu Ilépcemt; 6) I'eopr Myddar; B) XKan-barruct Jlrommm; ) Aroctuno Creddanu; )
Aneccannpo CkapnaTTy.

3. Kakumu uyepTamu XxapakTepu3yeTcs 3Tall MePeXoJHOTO MeproIa OT OAPOKKO K KIIACCUITU3MY ?
a) nmuddepennuanyeir QGakTyppl MEXKIY IyXOBBIMH M CTPYHHBIMH HWHCTPYMEHTaMu; 0)
MTOCTENICHHBIM ITOBOPOTOM B CTOPOHY TaPMOHHYECKOTO MBIIIJICHUS; B) PE3KUM OTKa30M OT basso
continuo; T) popMuUpoBaHUEM MTAPHOTO COCTABA OPKECTPA; 1) UCKIIOYCHUEM CTAPUHHBIX BHOJI U3
OpPKECTPOBOTO COCTaBa

4. Viaxwure, kakue Jlonnonckue cumpornn M. TaiiyiHa coepaT mapTHH KIapHETOB:
a) Ne 97 JTo maxop; 6) Ne 93 Pe maxop; B) Ne 104 Pe maxkop; r) Ne 103 Mu-6emonb maxop; 1) No
100 Conb maxop

5. OpkecTpoBsIii cocTaB kakux cumponuii JI. berxoBena cogaepxut O6ojee IByX BaJTOpH?
a) Ne 3; 6) Ne 5;B) Ne 6; 1) Ne 8; 1) Ne 9

6. Uem xapaktepusyercs IepHo/l pa3BUTUs opkecTpa 1-if yerBeptu XIX Beka B cuMpOHHYECKUX
COUMHEHUSIX?

a) cTabunu3anuei cocTaBa Majgoro CUM(pOHUYECKOTO OpKecTpa; 0) OTKPHITUEM BBIPA3UTEIIbHBIX
BO3MOKHOCTEH TeMOpa BUOJIOHYEIICH; B) OKOHYATEIBHBIM OTKa30M OT MpUHIMIA basso continuo;
I') MPOHUKHOBEHHWEM TPOMOOHOB B CHM(OHHMYECKYIO MapTUTYpy; 1) IMPOHUKHOBEHHEM B
CUM(OHUYECKYIO MAPTUTYPY BUIOBBIX HHCTPYMEHTOB JIEPEBSIHHOM TyXOBOM I'PYTIIIHL.

! TIopo6HbIe TECTHI MOTYT ObITh UCIIONBL30BAHbl KAK I TEKYLIEH, TaK U s IIPOMEXKYTOYHON aTTecTalH

00yJaromuxcs.
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7. YUem xapakTepu3yeTcsl IEpHOJI Pa3BUTHS OpPKeCTpa BTOPOM 1mojaoBuHBI XIX Beka?

a) yBEJIMYEHHEM OpKecTpa 10 TPOHHOro M YEeTBEPHOIO COCTaBa; 0) MHTEHCUBHBIM POCTOM
HAIlMOHAJIBHBIX OPKECTPOBBIX IIKOJ; B) NOJIM(OHU3AIMEH OpPKECTPOBOM (aKTyphl; T)
YCOBEPIIEHCTBOBAHUEM MHCTPYMEHTApHs; /1) CTPEMUTEIbHBIM PACIIUPEHUEM TPYIIbl yAaPHBIX
MHCTPYMEHTOB

8. Ykaxute 4epThl opkecTpoBoro nouepka P. Baruepa:

9. VkaxxuTe XxapakTepHble 4epThl opkecTpoBoro ctuis 1. YaitkoBckoro:

a) UCTOJIb30BaHUE MPHUHIKIA TeMOPOBOM MOJArOTOBKH; 0) MpUMAT OPKECTPOBOIM BEPTHKAIU HAJ
OPKECTPOBOM TOpH30HTANIBIO; B) auddepeHmanus OpKecTpoBOH (akTypsl Ha YpOBHE
OpPKECTPOBBIX TIpYyMI; TI) MCIOJb30BaHUE BHAOBBIX HMHCTPYMEHTOB B IPOrPaMMHBIX
CUM(OHNYECKUX MPOU3BEACHUSAX; 1) CTPEMIICHUE IPUMEHSTH TPYIIIBI H30JIMPOBAHHO

10. Ykaxure ueptsl opkecTpoBoro nouepka H. A. Pumckoro-Kopcakosa:

8-i1 cemectp

1. YkaxuTe XapakTepHble YEPThI 103JHEPOMAHTHUECKOTO OPKECTPA:

a) yBEJIMUYEHUE OPKECTPOBOT0 COCTaBa; 0) BOBJIIEUEHHE B IPYIILY yIaPHBIX HOBBIX HHCTPYMEHTOB;
B) YMEHBILIECHHE OPKECTPOBOI'O COCTABA; I') YMEHBIIIEHNE YNCIIEHHOCTH JIEPEBAHHBIX TyXOBbIX, HO
POCT rpyHIibl METHBIX; 1) aKTUBHOE UCIIOJIb30BAHUE TPUHLIMIIOB OPKECTPOBON BapUAIIIOHHOCTH

2. Kakume depThl OpKECTPOBOTO TOUEpPKa MPOSIBUINCH B CHUMGOHUYECKON MPETIoIun
«Ilocnenonynennsiii oTapix paBHay K. Jlebroccn?

a) 3aKpeIUIeHHE OCHOBHOM TEMbI 32 OJHUM TEMOpPOM (€Clii BEPHO, TO KaKUM: );
0) npeobnananue GOHOBBIX FJIEMEHTOB (DAKTYPhI HAJI peIbe)OM B TPYIINE NCPEBIHHBIX TYXOBBIX
UHCTPYMEHTOB;

B) npeobnasanue (HOHOBBIX 3JIEMEHTOB (haKTyphl HaJl pelibe()OM B IPYIIE CTPYHHBIX CMBIYKOBBIX
WHCTPYMEHTOB;

I') OTCYTCTBUE YAAPHBIX HHCTPYMEHTOB;

1) OTCYTCTBUE OKTAaBHBIX Iy OIMPOBOK;

3. YkaxkuTe, Kakue BBICKA3bIBaHWsS B OTHOIICHHH cuMpoHudeckoil mosmbl A.H. CkpsOuna
«IIpomerein» BEpHBI:

a) 4eTBEpHOI cocTaB JIEPEBSHHOM TyXOBOW Ipymmbl; 0) OTCYTCTBUE MYJIbTUIAUBUAM (AETICHHE
rpymnisl 0ojiee YeM Ha JIBE CAaMOCTOSITEIbHbBIE TAPTUH) B APTUSAX CMBIYKOBBIX HHCTPYMEHTOB; B)
npeobiaganreM (pOHOBBIX 3JIEMEHTOB (PaKTyphl HaJl pelibe()OM B TPYIINE CMBIYKOBBIX; T') HATUYHE
JEUTMOTHUBOB; /1) OTCYTCTBHE TyOIMPOBOK

4. VYkaxure, Kakue BbICKa3blBaHUS BEPHbI B OTHOIIEHHWH CHUM(OHMUYECKUX IPOU3BEICHUN
«Pycckoro» nepuona 1. ®@. CtpaBuHCKOrO:

a) Majble COCTaBbl OpKecTpa; 0) yBeIMYEHHE TPYIIbl yJapHBIX MHCTPYMEHTOB; B) PE3KOCTh
OpPKECTPOBBIX KOHTPACTOB; B) CKYINOCTb OPKECTPOBBIX CPEACTB; I') MHTEPEC K HEOPAMHAPHBIM
TeMOpaM M KpalHUM PETUCTPaM; 1) JIEMEHThI OPKECTPOBOTO MMyaHTUIIN3MA
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5. Yro Takoe Klangfarbenmelodie?

a) «IOJICBEYMBAHUE» MEJIOJUUECKONW JIMHUM, HCIOJIHIEMOW OTHHUM TEMOpPOM, CpeICTBaMu
JIpyroro TemMopa, HO ¢ UHBIM JTUHAMHYECKUM OTTEHKOM; 0) UCTIOJHEHHE MEIOIUYCCKON TUHUU
HUCKIIIOYUTCIIbHO OAHUM MHCTPYMCHTAJIbHBIM TeM6pOM; B) pasaciiCHue MCJIO]II/I‘IGCKOfl JIMHUU Ha
CETMEHTBI, KX IbIi M3 KOTOPBIX MCIIOJHSACTCS CAMOCTOSTEIIBHBIM HHCTPYMEHTAIBHBIM TEMOPOM;
F) BCACHHUC MCJIOJUN MapaJUICIbHBIMA HWHTCPBAJIAMH, AaKKOpAaMHW WX CO3BYYHAMMU, ,Z[)
«paCcuBCUYUBAHHUC) MEJIIOANHN CPEACTBAMUH MCIIU3MATUKN

6. Kakue BbICKa3bIBaHUs BEpHBI OTHOCUTEIbHO Cumdonuu op. 21 A. BeGepna?

a) OTCYTCTBHE TEMOPOBBIX yIBOCHUI M OKTABHBIX JTyOIMPOBOK 0) HaIMUWE MPOTSKESHHBIX JIMHUH
B) npunHinun Klangfarbenmelodie 1) orcyrcTBHe KOHTpabacoB B CMBIYKOBOM TpyIIe )
UCIOJIb30BAHNE KPAafHUX BEPXHHUX PETUCTPOB UHCTPYMEHTOB

7. YKaxWaTe XapaKTEpHbIE YEPThIl OPKECTPOBOTO TOUYEpKa CHUM(OHUYECKUX TPOU3BEIACHUMN
C. C. Ilpoxodrena 4050 rr. XX Beka?

a) peakoe 0OHOBIIEHUE OPKECTPOBOM BEPTHKAIH; 0) mepenadya 00pa3oB 371a CPEACTBAMUA METHOMN
IyXOBOW Tpymnmbl; B) u3deranue TemMOpoBo-(akTypHOU nuddepeHnanum B HETYTTUHHBIX
MOCTPOEHMSIX; T) SIPKOCTh Marepuaia, NpeAHAa3HAaYeHHOro 4YHCTBIM TeMmOpam; 1) TeMOpo-
(bakTypHOE BappUpOBaHHE

8. C opkecTpOBBIM CTMJIEM Kakoro kommnosuropa XIX Beka 4acTO CpaBHHBAIOT OPKECTPOBBIN
nouepk /[. 1. lllocrakoBuua?

a) ¢ JI. berxosensiM; 6) ¢ @. Jluctom; B) P. llymanom; 1) II. YaiikoBckum; 1) H. Pumckum-
KopcakoBbim

9. Kakue BbICKa3bIBaHUS BEPHBI B OTHOLIEHUH OPKECTPOBOW COHOPUCTUKH:

a) UCIIOJIb30BaHUE «IIYMOBBIX» TMPUEMOB UTPbl Ha MY3bIKAIILHBIX MHCTPYMEHTaX; 0) HaJIuuue
YEeTKO Pa3IMYMMBIX MEJIOJMYECKUX JIMHUI; B) BHIIBIKEHHE TeMOpa Ha poiib OCHOBHOTO (hakTopa
MY3BIKH; T) OTCYTCTBHE CTPOTOM PHUTMHUYECKOH OpraHu3aluu; 1) cTporas muddepeHuanus
OPKECTPOBOH (haKTyphI

10. VYkaxuTe HEKOTOpbIE XapaKTEpPHbIE YEPThl OPKECTPOBON CTHJIMCTUKH, INPOSIBUBLIMECS B
counHeHnu J[x. Agamca «YdueHue o TapMOHUN»?

IITxana oeHUBAHUSA TECTOB

[TporeHT MpaBUIBHBIX OTBETOB Orenka
86 — 100 % OTtiinyno / 3auTeHO
71-85% Xoporiio / 3aureHo
51-70% VY noBnetrBopuTebHO / 3auTeHO
0-50% HeynosaerBopurensro / He 3aureHo

IIpuno:xkenue 1. MeToauyeckue peKoOMeHIAINHU 1JIs1 IPenogaBaTeJiei

24



Ipunoxenue 2. MeToguyecKue peKOMEHIAIUN JJIs1 00y4AKOIIMUXCH 10
OCBOEHHIO TUCUMIIIUHbI

Metoanyeckrue peKOMEHJalUU CTYI€HTaM 10 OPTaHU3aLUU CAMOCTOSATENIbHONW paboThl MPU3BAHBI
ONTUMHU3UPOBATh 00Pa30BaTENbHYIO JAEATEIBHOCTh CTYJIEHTOB BO BHEy4deOHOe Bpewms, 0e3
HEMOCPEJACTBEHHOT'0 YYacTHsI Iejarora, Ho Mo ero 3aJaHulo.

[Iporpamma quctuminHbl «ICTOpUS OPKECTPOBBIX CTUIICH) MTPELyCMAaTPUBAET CAMOCTOSITENEHYIO
paboTy CTYJIEHTOB CO CIEIHATLHON (HOTHOU, y4eOHO-METOINYECKOM, HAyUHOM ) TUTEPATyPOM.
OcHOBOW 1711 CaMOCTOSITENbHON pabOThI SBJSETCS BECh KOMIUIEKC 3HAHHMM, YMEHUN M HaBBIKOB,
MOJIYYEHHBIX CTYJIEHTOM Ha 3aHATUAX. AKIEHT B OpraHM3alll CaMOCTOSITEIIBHON pPabOThI
CTYZICHTOB CTaBUTCS Ha MPAKTUYECKUX 3aHATHAX, HAIPABICHHBIX Ha OOOTaIleHuE CIyXOBOT'O
OTIBITA, TPUOOPETCHNE HABBIKOB aHAIN3a U PAOOTHI C TUTEPATYPOH.

JlanHast JUCHMIUIMHA OXBAThIBaeT OOLIMPHBIA HUCTOPUYECKUN TEpUoJ, MaTepual Kypca
MPAKTUYECKH HEHcUepriaeM, MO3ITOMY CaMOCTOATENbHas padoTa CTYAEHTOB MOJDKHA BECTHUCH
IJJAHOMEPHO U LIeJIEHANPaBIE€HHO, B TEYEHHE BCET0 Mepro/ia 00yueHusl.

CaMocTosiTeIbHOE 03HAKOMJICHHE C MY3BIKaJbHBIMH IMPOU3BEICHUSMHU, M3YYaeMbIMH B Kypce
UCTOPUU OPKECTPOBBIX CTHJIEH, MperoaaraeT NpocaylMBaHNe ay IM03aluceil ¥ IPOCMOTpP BUIEO
C MapTUTYpOH, MO Mepe BO3MOKHOCTH — WUrpy Ha (QOpPTENHAHO CUM(POHUYECKUX U ONEPHBIX
COYMHEHM pa3IMYHBIX 31I0X. TaKxke B TEYCHHE CeMeCTpa CTYJCHTaM PEKOMEHYETCs PEryJIsipHOe
MOCEIIeHUE CIIEKTaKIel U KOHIIEPTOB, B IPOrpaMMy KOTOPBIX BXOJST U3y4aeMble IPOU3BEICHHS.
OtnenbHble cOOBITHS KyJabTypHOH »ku3HM Cankrt-IletepOypra (mpembepbl omnep, KOHLEPTHI
cUM(OHUYECKON MY3BIKM) MOTYT OBITH TPEACTABJICHBI B KadyeCTBE TEM I OOCYXICHHUS Ha
MPAKTUYECKUX 3aHATHUSAX.

B mpornecce n3yyeHHs JUCHUIUIMHBI CTYACHT TOJDKEH aKTHBHO MMOJIb30BaThes (poHmaamu Hayunoii
My3blkanbHO O6ubmorekn CII6I'K 2, TeXHUYECKMMH CpPEJICTBAMH, KOTOPBHIMH PACHONAraroT
MeauaneHTp U crieuaibHO 000pyI0BaHHBIE KOMITBIOTEPHBIE KIIACCHI.

JIuteparypa Ui CaMOCTOSATEIILHOM paboThI

bracooamos I'. Uctopust cumdporndeckoro opkecrpa. — JI.: My3bika, 1969.

Benpux, A. M. Ouepku o BompocaMm OpKecTpoBbIX cTuieid [Tekcr] : Hayunoe m3ganue / A. M.
Benpuk. — Mocksa : CoB. komno3utop, 1961. — 453 c.

Benpuk A. TpakToBKa HHCTpYMEHTOB opkecTpa. — M.: My3rus, 1961.

Benpux, A. M. TpakToBKa MHCTPYMEHTOB OpKecTpa: HayuHoe u3nanue / A. Benpuk. 2-e u3z.,
ucnp. — Mocksa : CoB. kommo3utop, 1978. — 429 c.

Bemauyvina, 1. M. HexoTopble 4epThl pyccKoil opkecTpoBoi KyabTypbl X VIII Beka: 06 nctokax
opkectpa B Poccun no I'muuaku / . M. Betnuneina. — Mocksa : My3bika, 1987. — 92 c.
Bumauex, E. @. O4epku mo HCKycCTBY OpkecTpoBKHM XIX Beka: MCTOPUKO-CTUIMCTUYECKUI
aHanu3 naptutyp bepnmosa, I'muuku, Barnepa, YaiikoBckoro m Pumckoro-Kopcakosa.: yueoO.
nocodue Juist My3blKaiabHbIX By30B / E. ®@. Butauek. — Mocksa : My3sbika, 1979.

Bonpocsr uncrpymentosenenusi: Co. ped. / M-Bo kynbTypsl Poc. ®denepaunu. Poc. akan. Hayk,
Poc. un-t ucropuu uckyccr, Cextop uHctpymeHtoBenaenus; Coct. u otB. pe. B. A. CBoOooB
Matepunansl CeqpbMOro MEXIyHapOJHOTO HHCTPYMEHTOBEAUECKOTO KOHrpecca "biaronatosckue
gyrenus" (Cankr-IlerepOypr, 22-24 nos6ps 2010 r.). — CII6, 2010.

Bompocer kommo3uiiuu u opkecTpoBku: cOopHUK cratedt / [cocT. m pen. I'emene b. C.] ;
Hwuxeropoackast roc. koHcepartopuss uMm. M. W. I'munku, Hukeropojackass permoHajibHas

opraam3aius Coro3a komno3utopos Poccun. — Hukauit Hosropos : [6. u.], 2003 (UI1 I'magkoBa
0.B.).—219c.

2 Jlns NoAroTOBKY CTYJEHTOB K 3a4€TaM U SK3aMeHy B HOTHbIN oraen HayuHoit MysbikaibHol 6ubmuoreku CII6IK

320J1arOBPEMEHHO MOAACTCS CIIMCOK MY3BIKAIBHOM JTUTEPaTyphl, HEOOXOJUMOM JUTSl JAHHOI KOHKPETHOMN TPYTIIIHI.
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Bompocel opkectpoBku. CO0OpHUK TpylnoB (MexBYy30Bckuil). — Boim. 47. — OtB. pen. I'.IL
Hmutpue. — M.: 'MIIN um. I'necunsix, 1980.

I'ypesuu, JI. . VicTopust OpKeCTpOBBIX CTHIICH: yueb. mocodue ams my3. By3oB / JI. W. I'ypeBuu.
— Mockaa : Kommnosutop, 1997. — 206 c.

Jlapeaw I'. IIpaBuna opkectpoBku. — bynanemr, 1964.

JImumpues I'. O npamaTyprudeckoil BoIpa3uTeIbHOCTH OPKECTPOBOro mucbMa. — M.: CoB. KOMIL.,
1981.

Kapc A. Uctopus opkectpoku / [lep. ¢ aurin. — M.: My3bika, 1989.

Opxkectp 0e3 rpaHull: MaTepuaibl HayuyHol koH(pepeHuuu namsatu 0. A. @opryHnaroBa / [pen.-
coct. . A. bapcosa, 1. B. BuckoBa]; MockoBckasi rocyaapcTBeHHasi KoHcepBaropus uMmenu I1.
. Yaitkosckoro. — Mocksa: HULL «MockoBckast koHcepBaTopusi», 2009. — 271 c.

Opxkectp. Unctpymentsl. [laptutypa: HayyHoe uznanue / [oTB. pen. E. B. HazaiikuHckuii;
MockoBckas roc. koncepsaropust uM. I1. U. HalikoBckoro, Kadenpa Teopun my3biku]. - Mocksa:
MockoBckas koHcepBaTopusi, 2003 - . Bem. 2. — 2007. — 222 c.

Pycckas cumdonnueckas Mmysbika XIX - Hayana XX BB.: XpeCTOMAaTHs [0 HCTOPUU OPKECTPOBBIX
cruneit. T. 1. I'munka. YaiikoBckuii. Pumckuii-Kopcakos. CTpaBUHCKHIA / pell.-COCT., aBT. BCTYTI.
cT. u cmpaB. pa3a. H. A. MapteiHoB ; Hayd. pea. B. Y. LprroBuu. — Canxrt-IlerepOypr : Ut :
Komnozutop, 2000. — 440 c.

Pycckas cumponmnueckas myssika XIX - Hagana XX BB. : XpeCcTOMAaTus 10 HCTOPHUH OPKECTPOBBIX
cruineit, T. 2: laprombpkckuii, PyOunmreiin, boponun, banakupes, Mycoprekuit, JIsinos, Tanees,
Apenckuii, ['mazynoB, KanunnukoB, Ckpsa6un, PaxmanunoB / Pen.-cocT., aBT. BCTyHHT. CT. U
MatepuaioB crpas. pa3a. H. A. Maprteinos; Hayun. pea. B. U. LpiroBuu. — Cankr-IlerepOypr:
Ut, 2007. — 420, [2] c.

Quukenvwmetin, Y. 5. HexoTopble mpoOIeMbl OpKECTPOBKU. HampsyKeHHOCTh OPKECTPOBOTO
TeMOpa U OpKecTpoBas JuHamMHKa: HayyHoe uinanue / M. b. @unkenpmireliH. — Mocksa ;
Jlenunrpan : My3bika, 1964. — 40 c.
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	1. Цели и задачи освоения дисциплины
	Целью дисциплины «История оркестровых стилей» является изучение тех исторических процессов, в условиях которых зарождался симфонический оркестр, а также путей развития музыкальных идей и исторически обусловленной их смены в аспекте оркестрового мышлен...
	Основные задачи курса:
	● формирование у студентов представления об эволюции симфонического оркестра, его состава и конструктивных изменениях музыкальных инструментов на определенных этапах исторического процесса;
	● понимание логики эволюции оркестрового мышления, отраженного в произведениях, предназначенных для исполнения средствами симфонического оркестра от момента его возникновения до современности;
	● воспитание специфических аналитических навыков, позволяющих выявлять определенные стилевые закономерности присущие эпохе или отдельным композиторам в анализе конкретных произведений определенного исторического периода;
	● раскрытие специфики взаимодействия в системе фактура – тембр и ее изменчивость на разных этапах исторического процесса;
	● освещение некоторых теоретических и исторических концепций музыкального искусства, оказавших воздействие на становление и смену парадигмы оркестрового мышления.
	2. Место дисциплины в структуре образовательной программы
	Дисциплина «История оркестровых стилей» относится к базовой части модуля профессиональной подготовки цикла ОПОП по специальности 53.05.06 Композиция. Курс истории оркестровых стилей занимает важное место в системе межпредметных связей, взаимодействуя ...
	3. Планируемые результаты обучения по дисциплине, соотнесенные с планируемыми результатами освоения образовательной программы
	4. Объем дисциплины и виды учебной работы
	5. Содержание дисциплины
	5.1. Тематический план
	5.2. Содержание программы
	Тема 1. Введение. Проблематика дисциплины. Дооркестровая инструментальная музыка Европы.
	Проблематика дисциплины «История оркестровых стилей». Аспекты рассмотрения вопроса оркестрового стиля: стиль эпохи, национальный стиль, индивидуальный стиль композитора. Дооркестровый период развития европейской музыки. Инструментарий и тембровое мышл...
	Вопросы эволюции и совершенствования инструментария.
	Тема 2. Возникновение европейского оркестра и первоначальный период его развития.
	Формирование оркестра в переходный период от «ренессанса» к «барокко». Ступенчатая динамика, слабая дифференциация инструментальных функций. Постепенное формирование оркестровых групп. Семейство виол и скрипок. Возникновение печатных партитур. Располо...
	Тема 3. Эпоха basso сontinuo. Concerto grosso в творчестве И.С. Баха, Г. Ф. Генделя, А. Корелли и А. Вивальди.
	Инструментарий оркестра эпохи basso continuo и его трактовка. Струнные, деревянные, медные духовые инструменты и характерные исторические инструменты, применявшиеся в барочном оркестре. Типичные черты basso continuo: инструментальный комплекс цифрован...
	Тема 4. Зарождение гомофонно-гармонического стиля. Переходный период от барокко к раннему классицизму. Творчество композиторов мангеймской школы.
	Рождение нового оркестрового стиля как результат перехода от полифонии к гомофонно-гармонической системе. «Раннеклассический» оркестр – состав и трактовка. Отказ от композиционных и оркестровых принципов basso continuo. Осознанность динамики, как важн...
	Тема 5. Оркестр и оперная реформа К. В. Глюка.
	Богатство гармонии в оркестровой звучности, значительно более полные средние партии, прочность и компактность струнного оркестра. Отсутствие больших пространств в заполнении гармонической функции между скрипками и басами. Роль средних голосов – альтов...
	Тема 6. Оркестровый стиль классицизма. Оркестр и основные принципы оркестровки Й. Гайдна и В.А. Моцарта.
	Постепенное расширение оркестрового состава. Струнно-смычковые инструменты, как лидирующая группа оркестра. Привлечение широкомензурных медных духовых и вхождение кларнета в состав классического оркестра.  Закрепление парного состава духовых инструмен...
	Тема 7. Оркестр и особенности оркестрового письма Бетховена.
	Инструментальный состав оркестровых произведений Бетховена. Виртуозность группы струнно-смычковых инструментов. Окончательное разделение партий виолончелей и контрабасов. Усиление роли литавр, деревянных и медных духовых. Принципы оркестрового контрас...
	Тема 8. Оркестровое творчество ранних романтиков и проблемы оркестрового стиля.
	Период сосуществования классической и романтической музыки. Количественное увеличение оркестрового состава, ввод в оркестр новых духовых и ударных инструментов. Расширение технических возможностей в первую очередь деревянных духовых инструментов и уси...
	Сравнительный анализ оркестровых произведений композиторов–современников: классиков и ранних романтиков. Оркестровое творчество Шуберта, Мендельсона, Вебера, Шумана.
	Тема 9. Оркестровое новаторство Берлиоза.
	Возрастание роли оркестровой драматургии. Утверждение принципа лейттембров. Расширение состава оркестра за счет включения видовых инструментов, увеличения количества духовых, ударных и инструменталистов струнно-смычковой группы. В некоторых сочинениях...
	Тема 10. Оркестр итальянской оперы.
	Обособленность развития оркестрового письма в Италии от общего русла европейской музыки. Причины. Стиль bel canto и его влияние на оркестровку. Принципы изложения оркестровой фактуры. Соотношение оркестрового и вокального начала и внимание к диапазону...
	Тема 11. Оперная реформа и особенности оркестрового стиля Р. Вагнера. Принципы оркестрового письма Й. Брамса.
	Оркестр Р.Вагнера. Максимальное значение роли лейттембров в общей драматургии опер. Усиление и уплотнение инструментальных групп: обилие деревянных духовых, расширение группы медных инструментов, «вагнеровские» тубы. Виртуозность трактовки деревянных ...
	Оркестр и его трактовка в симфоническом творчестве Й. Брамса. Песенный генезис творчества и его влияние на оркестровку. Недифференцированность оркестровки и сознательное ограничение оркестрового состава.
	Сравнительные характеристики оркестрового письма Вагнера и Брамса.
	Тема 12. Программный симфонизм в творчестве композиторов романтиков. Формирование новых национальных композиторских школ и проблемы оркестрового стиля.
	Формирование новых национальных композиторских школ. Интерес к фольклорному началу, чистым инструментальным тембрам. Принципы монотематизма и роль оркестровых тембров в его формировании. Тройной состав оркестра как базисный, начиная со второй половины...
	Тема 13. Оркестровое творчество русских композиторов XVIII века и трактовка оркестровых средств.
	Возникновение оркестра в России XVIII века. Влияние итальянской оперы. Роль опер Екатерины Великой. Крепостные оркестры, роговая музыка. Первая русская опера. Жанры российской оркестровой музыки XVIII века. Оркестровые произведения О. Козловского, Д. ...
	Тема 14. Оркестровое письмо М. Глинки и А. Даргомыжского.  Специфика оркестрового стиля русской школы.
	Принципы оркестрового письма М.И. Глинки. Использование в основном чистых инструментальных тембров в наиболее ярких регистрах. Итальянские и немецкие влияния в оркестровке. Оркестровые произведения и оперы Глинки. Характерные черты оркестровки А.С. Да...
	Тема 15. Оркестр в творчестве композиторов «Могучей кучки».
	Инструментарий российского оркестра середины XIX в. Жанры оркестровой музыки композиторов «Могучей кучки»: общее и отличное в оркестровом стиле. Влияние М.И. Глинки и западной музыки на их симфоническое мышление. Многократная вариантная переинструмент...
	Оригинальная оркестровка и переоркестровка произведений Мусоргского Н.А. Римским-Корсаковым: сравнительный анализ. Оркестровка Д.Д. Шостаковича опер «Борис Годунов» и «Хованщина». Отражение индивидуального стиля композтора в характере оркестрового мыш...
	Тема 16. Оркестровое письмо Н.А. Римского-Корсакова.
	Инструментальный состав оркестровых произведений Н.А. Римского-Корсакова и жанровое разнообразие его оркестрового наследия. Повышение технических требований к оркестровым группам и отдельным оркестрантам, обилие инструментальных соло. Создание колорит...
	Тема 17. Оркестровые принципы П.И. Чайковского. Особенности трактовки оркестровых средств в симфониях, увертюрах и балетной музыке.
	Жанры и оркестровый состав симфонической музыки П.И. Чайковского. Особенности соотношения горизонтали и вертикали в оркестре. Приемы подголосочной полифонии в гомофонном материале. Горизонтальные принципы оркестровки. Трактовка групп оркестра, последо...
	Применение колористических тембров духовых инструментов, а также арфы, челесты, ударных; освоение крайних инструментальных регистров и их использование при создании музыкального образа. Особенности трактовки оркестра в симфониях, увертюрах и балетной ...
	Тема 18. Позднеромантический оркестр и особенности его трактовки в симфоническом творчестве А. Брукнера, Г. Малера и Р. Штрауса.
	Дальнейшее расширение оркестровых составов. Разрастание групп деревянных и медных духовых, привлечение внегрупповых инструментов, увеличение инструментов ударной группы и их дальнейшее техническое усовершенствование. Принципы оркестровой вариационност...
	Влияние оркестрового творчества Малера и Р.Штрауса на современников и последующие поколения европейских композиторов: персонификация тембров и камерность трактовки большого оркестра, с одной стороны, и колористическая насыщенность и пышность оркестра,...
	Тема 19. Трактовка оркестровых средств в творчестве композиторов- импрессионистов.
	Оркестровое творчество Дебюсси, Равеля. «Импрессионистический» период  творчества К.Шимановского. Мультидивизи струнной группы in 3, in 4, in 5, in 6. Звукопись, колористичность. Мотивная мелодика и ее тембровое переокрашивание. Использование в одновр...
	Тема 20. Оркестровка в России начала XX века: А.Н. Скрябин, С.И. Танеев, А.К. Глазунов, С.В. Рахманинов.
	Состав и трактовка оркестровых средств в творчестве русских композиторов начала ХХ века. Обилие инструментальных дублировок, наслоений и многоэтажность оркестровки Скрябина. Идеи С.И. Танеева о недостатке полифонии в русской музыке и особенности его о...
	Традиционность и новаторство оркестрового письма Рахманинова. Проявление русских национальных традиций в его оркестровке. Характерные индивидуальные черты оркестровки композитора: особые формы педализации, частота тембровых смен, тембровые модуляции, ...
	Тема 21. Принципы оркестрового письма И.Ф. Стравинского в различные периоды творчества.
	Уникальность оркестрового состава каждого произведения композитора во все периоды творчества. Штучность идеи каждого опуса предполагала свой оркестровый образ. Четверные составы деревянных духовых, расширенный состав медных, обилие ударных и повышение...
	Небольшие оркестровые составы, экономность инструментальных средств, сдержанность в динамике, приемы ротации и принцип концертирования – противопоставления солирующих инструментов и тутти в неоклассический период. Оркестровые редакции произведений «ру...
	Скупость оркестровых средств, тембровая индивидуализация инструментария, элементы оркестрового пуантилизма, обилие инструментальных соло в оркестровке позднего периода.
	Тема 22. Трактовка оркестровых средств в симфоническом творчестве Б. Бартока, К. Шимановского, Л. Яначека, П. Хиндемита.
	Национальное и общемировое. Обращение к фольклорным источникам. Общее и различное в уровне и методах освоения фольклора, влияние его на характер оркестрового письма. Тяготение к чистым оркестровым тембрам и краскам. «Новый оркестровый импрессионизм» в...
	Тема 23. Оркестровые новации в творчестве французских композиторов первой половины XX века.
	Конструктивизм периода 1920-1930-х гг. и его отражение в оркестровке. Отказ от позднеромантических традиций и наследия импрессионистов. Эпатажность, неологизм, «клоунада». Значение ритмического начала и внимание к аспекту акцентности оркестровыми сред...
	Тема 24. Оркестровка в творчестве американских композиторов первой половины ХХ века. Оркестровые идеи Э. Вареза, Дж. Гершвина, Ч. Айвза, А. Копланда.
	Влияние оркестрового стиля Р.Штрауса и одновременно повышенное внимание к проблемам оркестрового колорита в симфонических произведениях Вареза. Влияние джаза в оркестровке Гершвина. Традиции и новаторство в оркестровом письме Айвза и Копланда.
	Тема 25. Традиционные черты и новаторство в использовании оркестровых средств композиторов нововенской школы.
	Экспрессионизм и его воплощение средствами оркестра. Использование новых возможностей оркестрового письма и технических приемов звукоизвлечения. Техника напластований. Дублировка струнных divisi с использованием различных приемов и штрихов. Разнотембр...
	Оркестровое творчество Шенберга, Берга – использование крупных оркестровых составов, внимание к колориту, оркестровые напряженности и разряжения. Лейттембры. Переокрашивание средствами инструментовки – Klangfarbenmelodie и введение этого принципа в ка...
	Камерные составы оркестровых произведений Веберна среднего и позднего периода. Пуантилизм как принцип композиционного и оркестрового мышления композитора. Трактовка оркестра как большого инструментального ансамбля.
	Тема 26. Принципы оркестровки С.С. Прокофьева.
	Оркестровые составы симфонических произведений Прокофьева разных периодов творчества. Характерные сочетания инструментов и излюбленные тембры. «Театрализация» оркестрового письма. Солирующие инструменты, миксты и оркестровые группы. Особенности тракто...
	Тема 27. Особенности трактовки оркестровой ткани в симфонической музыке Д.Д. Шостаковича.
	Оркестровые составы симфонических произведений Шостаковича. Включение солирующих певческих голосов и хора в жанр симфонии (малеровская традиция). Оркестровка как важнейший элемент в создании музыкального образа. Оркестровые группы и солирующие инструм...
	Тема 28. Оркестровые новации в творчестве западноевропейских композиторов 1950-1980 гг. Оркестровое творчество К. Штокхаузена, П. Булеза, Л. Ноно, Л. Берио, Я. Ксенакиса, Д. Лигети, Х. Лахенмана и др.
	Сериализм, сонористика, алеаторика и их отражение в оркестровке. Raummusik – пространственная музыка, деление оркестра на группы и их антифонное сопоставление. Трактовка оркестра как ансамбля солистов. Преодоление общепринятого баланса оркестровой дин...
	Тема 29. Симфоническая музыка Польши 1950–1980-х гг. Оркестровое письмо В. Лютославского и К. Пендерецкого.
	Своеобразие претворение принципов алеаторики в оркестровых произведениях польских композиторов. Тембровая драматургия и тембровые пласты. Тщательная работа с группой струнных инструментов. Мульти-divisi вплоть до расщепления группы и отдельных партий ...
	Тема 30. Оркестровая музыка композиторов США 1950–1980-х гг. Трактовка оркестровых средств в творчестве С. Райха и Дж. Адамса. Оркестровые новации Дж. Крама и Дж. Корильяно.
	Проявление техники минимализма в оркестровых произведениях С. Райха и Дж. Адамса. Расширение группы ударных инструментов за счет введения новых инструментов неевропейского происхождения и функции этой группы в оркестре, внимание к сольным тембрам, при...
	Тема 31. Оркестр американского мюзикла. (На примере классических мюзиклов Л. Бернстайна, Дж. Гершвина, Дж. Кэндера, Лл. Уэббера).
	Трактовка инструментов, принципы взаимодействия «оркестр-голос» с учетом звучания актерских голосов. Динамические особенности партитуры в связи с жанровым разнообразием музыкальных номеров. Понятие «коммерческой» оркестровки. Роль дополнительных инстр...
	Тема 32. Проблемы оркестровки в творчестве отечественных композиторов 1960–1980-х гг. на примере анализа симфонических произведений Р. Щедрина, Г. Канчели, А. Шнитке, С. Губайдулиной, Э. Денисова, А. Петрова, С. Слонимского, Б. Тищенко.
	Претворение традиций русской национальной школы. Трактовка национальных русских инструментов в оркестре Р.К. Щедрина. Театральная музыка Р.К. Щедрина.
	Принципы контраста в оркестре Г. Канчели и А. Шнитке. Полистилистика и ее отражение в оркестровке А.Шнитке.
	Творческое освоение общемирового наследия, использование разнообразных оркестровых средств в зависимости от избранного творческого замысла произведения.  Возможность различных оркестровых решений в творчестве одного и того же композитора. Приемы цитир...
	Тема 33. Современный оркестр и актуальные проблемы оркестровки.
	Традиции и новаторство в оркестровке отечественных и зарубежных композиторов ХХI века. Трактовка инструментов, фактуры, тембровая драматургия, оркестровый баланс, соотношения групп и солирующих инструментов, функция ударных.
	Основные тенденции:
	− плюрализм в выборе и следовании оркестровому стилю,
	− отход от принципа оркестровки с опорой на инструментальные группы,
	− повышение роли солирующих инструментов,
	− дальнейшее развитие принципов тембрового переокрашивания,
	− применение расширенной трактовки инструментов в оркестровой практике,
	− трактовка оркестрового состава в качестве ансамбля солистов,
	− расширение группы ударных инструментов и повышение роли этих инструментов в оркестровой партитуре,
	− привлечение неоркестровых и фольклорных инструментов и электроники в симфоническую музыку для создания специфических тембровых эффектов,
	− отход от устоявшихся принципов оркестрового баланса, полидинамика оркестровой ткани.
	Тема 34. Оркестр кино и театра. На примере партитур А. Петрова, В. Дашкевича, Г. Гладкова, Дж. Уильямса, Г. Бреговича, Н. Рота и других.
	Музыка – как один из героев фильма. Взаимодействие тембра и кадра. Понятие «сжатого» времени. Музыкальная полистилистика в рамках одного фильма. Применение электронной техники в кинопартитуре.
	6. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины
	6.1. Список литературы
	Агафонников Н. Симфоническая партитура. Л., 1967. (15 экз.)
	Асафьев Б. Оперный оркестр Мусоргского. // Избр. Труды. – М., 1954, т.3, С. 32-37. (13 экз.)
	Асафьев Б. Оркестр «Бориса Годунова» Мусоргского. // Избр. Труды. – М., 1954, т.3, С. 38-67. (13 экз.)
	Римский-Корсаков Н. Основы оркестровки. М., 1913. https://rusneb.ru/catalog/000199_000009_004462377/
	Фортунатов Ю.А. Лекции по истории оркестровых стилей. М., 2002. https://rusneb.ru/catalog/000199_000009_002565336/
	Чайковский П.И. О композиторском творчестве и мастерстве. М., 1964. https://rusneb.ru/catalog/000199_000009_006375400/
	6.2. Интернет-ресурсы
	1. Электронно-библиотечная система издательства «Лань»: http://e.lanbook.com/
	2. Национальная электронная библиотека https://xn--90ax2c.xn--p1ai/
	7. Материально-техническое обеспечение дисциплины
	Учебные аудитории с необходимым количеством посадочных мест, оснащённые роялями (пианино), учебными досками, переносной и стационарной аудио- и видеоаппаратурой, нотный материал, аудио- и видеозаписи, методические материалы.
	.
	8. Фонд оценочных средств для проведения промежуточной аттестации и текущего контроля успеваемости обучающихся
	8.1. Формируемые компетенции и индикаторы их достижения
	8.2. Методические материалы, определяющие процедуру оценивания
	Формами промежуточной аттестации являются контрольное занятие в конце 7-го семестра и зачет с оценкой в конце 8-го семестра.
	В процессе осуществления образовательной деятельности применяются интерактивные технологии — семинары и практические занятия построены по принципу «обратной связи»: круглые столы, дискуссии, конференции, обсуждения и др.
	Закрепление пройденного материала, а также контрольное занятие осуществляется в следующих формах:
	– Викторина. Студентам предлагается 10–15 фрагментов партитур из списка «Примерный материал для викторины» произведений. Обучающемуся требуется провести экспресс-анализ фрагмента, определить и перечислить стилевые черты фрагмента, установить автора му...
	– Коллоквиум. Студенты в устной форме отвечают на вопросы преподавателя, связанные с предлагаемыми музыкальными произведениями.
	– Свободная дискуссия о чертах оркестрового стиля того или иного периода.
	Зачёт с оценкой проводится по билетам, включающим два вопроса; первый вопрос имеет более общий, теоретический характер, второй — анализ фрагмента конкретной партитуры, на примере которой студенту предлагается продемонстрировать владение теоретическим ...
	Процедура экзаменов и зачетов регламентируется Положением о порядке проведения промежуточной аттестации и текущем контроле успеваемости обучающихся в Санкт-Петербургской государственной консерватории имени Н. А. Римского-Корсакова.
	8.3. Критерии оценивания сформированности компонентов компетенций
	ПК-2. Способен создавать аранжировки и переложения музыкальных произведений для различных исполнительских составов
	Оцениваемые компоненты промежуточной аттестации и диапазон баллов оценивания компонентов компетенций
	Шкала оценивания:
	«Отлично / зачет» выставляется в случае, если студент демонстрирует точность ответа на теоретический вопрос, свободно анализирует партитуру, логично выстраивает ответ, умеет верно определить причинно-следственные связи исторических фактов и культурных...
	«Хорошо / зачет» выставляется в случае, если студент допускает незначительные неточности в ответе на теоретический вопрос, в анализе партитуры он отступает от следования аналитическому плану, допуская отдельные логические ошибки, но хорошо выстраивает...
	«Удовлетворительно / зачет» выставляется в случае, если студент допускает не более 50% неточностей в ответе на теоретический вопрос, в анализе партитуры он значительно отступает от следования аналитическому плану, допуская логические ошибки. Отвечая н...
	«Неудовлетворительно / незачет» выставляется в случае, когда студент не владеет материалом вопроса, не знает его фактическую сторону, не способен делать выводов, не доказывает своей точки зрения. Также данная оценка выставляется в случае, если студент...
	8.4. Контрольные материалы
	Примерные вопросы и задания для самостоятельной работы
	и подготовки к семинарским занятиям
	7-й семестр
	К темам 1–2:
	1. Инструментарий начального периода развития оркестра.
	2. Пути развития оркестра первой половины ХVII века.
	3. К. Монтеверди. Опера «Орфей».
	4. К. Монтеверди. Драматический мадригал «Битва Танкреда и Клоринды».
	5. Я. Пери. Опера «Эвридика».
	К теме 3:
	1. Период basso continuo.
	2. Ж.-Б. Люлли. Опера «Армида».
	3. Инструменты basso continuo и приемы оркестровки.
	4. Concerti grossi А. Корелли.
	5. Concerti grossi Г.Ф. Генделя.
	6. И.С. Бах. Бранденбургские концерты.
	К теме 4–5:
	1. А. Скарлатти. Опера Гризельда.
	2. Я. Стамиц. Симфонии.
	3. К. Рихтер. Симфонии.
	4. К.В. Глюк. Опера «Ифигения в Тавриде»
	К темам 6–7:
	1. Й. Гайдн. Лондонская симфония (2-3 по выбору).
	2. В.А. Моцарт. Симфонии №№ 39, 40, 41.
	3. В.А. Моцарт. Увертюра к опере «Волшебная флейта».
	4. Л. ван Бетховен. Симфонии № 3, 4, 7.
	5. Л. ван Бетховен. Увертюра «Кориолан».
	К темам 8–10:
	1. Ф. Шуберт. Неоконченная симфония.
	2. К.М. Вебер. Увертюра к опере «Оберон».
	3. Г. Берлиоз. Фантастическая симфония.
	4. Дж. Россини. Увертюры к операм «Сорока-воровка», «Севильский цирюльник», «Вильгельм Телль».
	5. Г. Доницетти. Фрагменты оперы «Дон Паскуале».
	6. В. Беллини. Фрагменты оперы «Норма».
	К темам 11–12:
	1. Р. Вагнер. Вступление к опере «Тристан и Изольда».
	2. Р. Вагнер. Вступление к опере «Парсифаль».
	3. И. Брамс. Симфонии №№ 1, 4.
	4. Ф. Лист. Симфонические поэмы «Прелюды», «Тассо».
	5. Б. Сметана. Увертюра к опере «Проданная невеста».
	К темам 13–15:
	1. М. Глинка. Вальс-фантазия.
	2. М. Глинка. Увертюра к опере «Руслан и Людмила».
	3. А. Даргомыжский. Баба-Яга, или с Волги nach Рига.
	4. А. Бородин. Симфония № 2.
	5. А. Бородин. Симфоническая картина «Из средней Азии».
	К темам 16–17:
	1. Н. Римский-Корсаков. Испанское каприччио, Светлый праздник, Вторая симфония «Антар», сюита из оперы «Золотой петушок».
	2. П. Чайковский. Увертюра-фантазия «Ромео и Джульетта», Оркестровая сюита № 1, Симфония № 6.
	8-й семестр
	К теме 18:
	1. А. Брукнер. Симфония № 7.
	2. Г. Малер. Симфония № 3.
	3. Р. Штраус. Симфонические поэмы «Тиль Уленшпигель», «Так говорил Заратустра».
	К темам 19–20:
	1. К. Дебюсси. Оркестровая прелюдия «Послеполуденный отдых Фавна», Ноктюрны.
	2. П. Дюка. Симфоническое скерцо «Ученик чародея».
	3. М. Равель. Болеро.
	4. А. Скрябин. Поэма экстаза.
	5. С. Танеев. Симфония № 4.
	6. А. Глазунов. Симфония № 8.
	7. С. Рахманинов. Симфония № 3.
	К темам 21–22:
	1. И. Стравинский. Балеты «Жар-птица», «Весна священная», «Агон», Симфония в трех движениях.
	2. Б. Барток. Концерт для оркестра, Музыка для струнных, ударных и челесты.
	3. К. Шимановский. Симфония № 3.
	4. Л. Яначек. Симфониетта, рапсодия для оркестра «Тарас Бульба».
	5. П. Хиндемит. Питсбургская симфония, Симфония «Гармония мира».
	К теме 23:
	1. А. Онеггер. Симфония № 3 «Литургическая», Пасифик 231.
	2. Д. Мийо. Симфоническая сюита № 2.
	3. Э. Сати. Пять гримас к «Сну в летнюю ночь».
	4. Ф. Пуленк. Gloria.
	5. О. Мессиан. Турангалила-симфония.
	К теме 24:
	1. Э. Варез. Америки, Аркана, Танец для Берджесс.
	2. Ч. Айвз. Симфония № 3.
	3. А. Копланд. Вариации для оркестра.
	К темам 25:
	1. И.С. Бах – А. Веберн. Фуга (ричерката) из музыкального приношения.
	2. А. Веберн. Симфония ор. 21.
	3. А. Шёнберг. «Уцелевший из Варшавы», Вариации для оркестра ор. 31.
	4. А. Берг. Концерт для скрипки с оркестром «Памяти Ангела».
	К темам 26–27:
	1. С. Прокофьев. Симфонии №№ 1, 3.
	2. Д. Шостакович. Симфонии №№ 4, 8, 9, 15.
	К теме 28:
	1. К. Штокхаузен. Группы.
	2. П. Булез. Фигуры, дубли, призмы.
	3. Л. Ноно. Прерванная песня.
	4. Я. Ксенакис. Achorripsis.
	5. Д. Лигети. Lontano.
	6. Х. Лахенман. Souvenir для оркестра.
	К теме 29:
	1. В. Лютославский. Книга для оркестра
	2. К. Пендерецкий. Трен по жертвам Хиросимы. Флюоресценции.
	К теме 30:
	1. С. Райх. The desert music.
	2. Дж. АдамсУчение о гармонии.
	3. Дж. Крам. Диптих. «Призрачный пейзаж».
	4. Дж. Корильяно. Симфония № 1, Симфония № 2.
	К теме 31:
	1. Л. Бернстайн. Вестсайдская история.
	2. Дж. Гершвин. Опера «Порги и Бесс».
	3. Дж. Кэндер. Фрагменты мюзиклов «Кабарэ», «Чикаго».
	4. Л. Уэббер. Фрагменты мюзиклов «Иисус Христос – суперзвезда», «Кошки», «Призрак оперы».
	К темам 31–32:
	1. Р. Щедрин. «Звоны». «Озорные частушки».
	2. С. Губайдулина. Слышу… Умолкло…
	3. Г. Канчели. Симфония № 6, «Оплаканный ветром».
	4. А. Шнитке. Concerto grosso № 1, Симфония № 3.
	5. Э. Денисов. Симфония № 2. «Живопись».
	6. С. Слонимский. Симфониетта. Симфонии (2-3 по выбору)
	7. Б. Тищенко. Симфонии (2-3 по выбору)
	К теме 34:
	1. А. Петров. Музыка к к/ф. «Синяя птица».
	2. В. Дашкевич. Музыка к к/ф. «Приключение Шерлока Холмса и Доктора Ватсона».
	3. Г. Гладков. Музыка к к/ф. «Обыкновенное чудо».
	4. Дж. Уильямс. Музыка к к/ф. «Звёздные войны».
	Примерные вопросы к зачёту с оценкой (8-й семестр)
	1. 1. Этапы формирования оркестрового мышления в ХVII веке.
	2. К. Монтеверди. Опера «Орфей».
	2. 1. Оркестровый стиль Ж.-Б. Люлли.
	2. Ж.-Б. Люли. Фрагменты оперы «Армида».
	3. 1. Переходный период от барокко к классицизму и его основные представители.
	2. К.В. Глюк. Фрагменты оперы «Ифигения в Тавриде».
	4. 1. Черты оркестрового стиля Й. Гайдна и В. Моцарта и Л. Бетховена.
	2. Л. Бетховен. Симфония № 7.
	5. 1. Новаторские принципы оркестрового письма Г. Берлиоза.
	2. Г. Берлиоза. Фантастическая симфония.
	6. 1. Черты оркестрового стиля М. Глинки.
	2. М. Глинка. Арагонская хота.
	7. 1. Эволюция оркестрового мышления композиторов итальянской оперной школы XIX века.
	2. Дж. Россини. Увертюра к опере «Шелковая лестница».
	8. 1. Особенности оркестрового мышления композиторов второй четверти XIX века.
	2. Р. Шуман. Увертюра к «Манфреду».
	9. 1. Оркестровое мышление Р. Вагнера.
	2. Р. Вагнер. Вступление к опере «Парсифаль»
	10. 1. Оркестровые принципы П. Чайковского и Н. Римского-Корсакова.
	2. П. Чайковский. Итальянское каприччио.
	11. 1. Особенности оркестрового письма позднеромантических композиторов.
	2. Р. Штраус. Симфоническая поэма «Смерть и просветление».
	12. 1. Черты оркестрового письма К. Дебюсси и М. Равеля.
	2. К. Дебюсси. «Послеполуденный отдых Фавна».
	13. 1. Особенности оркестрового почерка И. Стравинского.
	2. И. Стравинский. «Весна священная».
	14. 1. Черты оркестрового стиля Б. Бартока и П. Хиндемита.
	2. П. Хиндемит. Симфония «Художник Матис».
	15. 1. Особенности оркестрового языка американских композиторов первой половины ХХ века.
	2. Э. Варез. Экваториал.
	16. 1. Специфика оркестрового мышления представителей нововенской школы.
	2. А. Шёнберг. «Уцелевший из Варшавы».
	17. 1. Оркестровое мышление С. Прокофьева и Д. Шостаковича.
	2. Д. Шостакович. Симфония № 5.
	18. 1. Оркестровые идеи в творчестве зарубежных композиторов третьей четверти ХХ века.
	2. Я. Ксенакис. Metastasis.
	19. 1. Черты оркестрового письма отечественных композиторов третьей четверти ХХ века.
	2. А. Шнитке. Симфония № 3.
	20. 1. Оркестровые принципы киномузыки.
	2. Дж. Уильямс. Фрагменты музыки к к/ф. «Звездные войны».
	Примерный материал викторины
	7-й семестр
	1. К. Монтеверди. Фрагмент драматического мадригала «Битва Танкреда и Клоринды».
	2. С. Ланди. Фрагмент оперы «Святой Алексей».
	3. Ж.-Б. Люлли. Фрагмент оперы «Исида».
	4. А. Скарлатти. Фрагмент оперы «Счастливый пленник».
	5. К.В. Глюк. Фрагмент оперы «Орфей».
	6. К. Канабих. Фрагмент Симфонии B-dur № 5.
	7. Л. Бетховен. Фрагмент увертюры «Афинские развалины».
	8. К. Вебер. Фрагмент увертюры к опере «Эврианта».
	9. Дж. Россини. «Шелковая лестница», фрагмент.
	10. Ф. Мендельсон. Фрагмент из музыки к комедии У. Шекспира «Сон в летнюю ночь».
	11. Ф. Лист. Симфоническая поэма «Битва Гуннов», фрагмент.
	12. Дж. Верди. Фрагмент оперы «Бал-маскарад».
	13. Р. Вагнер. Увертюра к опере «Нюрнбергские майстерзингеры», фрагмент.
	14. Н. Римский-Корсаков. «Светлый праздник», фрагмент.
	15. П. Чайковский. Симфония «Манфред», фрагмент.
	8-й семестр
	1. Р. Штраус. «Дон Кихот», фрагмент.
	2. К. Дебюсси. «Море», фрагмент.
	3. А. Скрябин. Прометей, фрагмент.
	4. Б. Барток. Концерт для оркестра, фрагмент.
	5. П. Хиндемит. Симфония «Гармония мира», фрагмент.
	6. А. Онеггер. Регби, фрагмент.
	7. Ч. Айвз. «Вопрос, оставшийся без ответа», фрагмент.
	8. А. Шенберг. 5 пьес для оркестра, ор. 16, фрагмент.
	9. С. Прокофьев. Симфония № 3, фрагмент.
	10. Д. Шостакович. Симфония № 7, фрагмент.
	11. Д. Лигети. Атмосферы, фрагмент.
	12. Дж. Адамс. Учение о гармонии, фрагмент.
	13. Л. Уэббер. «Призрак оперы», фрагмент.
	14. Р. Щедрин. «Озорные частушки», фрагмент.
	15. Дж. Уильямс. Фрагмент музыки к фильму «Индиана Джонс».
	Примерные тесты
	7-й семестр
	1. Чем характеризуется ранний этап развития оркестра:
	а) отсутствием сформированных групп оркестра; б) преобладанием партий, написанных в манере вокальной полифонии, над партиями, содержащими зачатки инструментальной специфики; в) отсутствием партии basso continuo; г) преобладанием струнных щипковых инст...
	2. Какие композиторы в конце XVII века стали обращаться к четырехголосному составу смычковых:
	а) Генри Пёрселл; б) Георг Муффат; в) Жан-Баттист Люлли; г) Агостино Стеффани; д) Алессандро Скарлатти.
	3. Какими чертами характеризуется этап переходного периода от барокко к классицизму?
	а) дифференциацией фактуры между духовыми и струнными инструментами; б) постепенным поворотом в сторону гармонического мышления; в) резким отказом от basso continuo; г) формированием парного состава оркестра; д) исключением старинных виол из оркестров...
	4. Укажите, какие Лондонские симфонии Й. Гайдна содержат партии кларнетов:
	а) № 97 До мажор; б) № 93 Ре мажор; в) № 104 Ре мажор; г) № 103 Ми-бемоль мажор; д) № 100 Соль мажор
	5. Оркестровый состав каких симфоний Л. Бетховена содержит более двух валторн?
	а) № 3; б) № 5; в) № 6; г) № 8; д) № 9
	6. Чем характеризуется период развития оркестра 1-й четверти XIX века в симфонических сочинениях?
	а) стабилизацией состава малого симфонического оркестра; б) открытием выразительных возможностей тембра виолончелей; в) окончательным отказом от принципа basso continuo; г) проникновением тромбонов в симфоническую партитуру; д) проникновением в симфон...
	7. Чем характеризуется период развития оркестра второй половины XIX века?
	а) увеличением оркестра до тройного и четверного состава; б) интенсивным ростом национальных оркестровых школ; в) полифонизацией оркестровой фактуры; г) усовершенствованием инструментария; д) стремительным расширением группы ударных инструментов
	8. Укажите черты оркестрового почерка Р. Вагнера:
	_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
	9. Укажите характерные черты оркестрового стиля П. Чайковского:
	а) использование принципа тембровой подготовки; б) примат оркестровой вертикали над оркестровой горизонталью; в) дифференциация оркестровой фактуры на уровне оркестровых групп; г) использование видовых инструментов в программных симфонических произвед...
	10. Укажите черты оркестрового почерка Н. А. Римского-Корсакова:
	_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
	8-й семестр
	1. Укажите характерные черты позднеромантического оркестра:
	а) увеличение оркестрового состава; б) вовлечение в группу ударных новых инструментов; в) уменьшение оркестрового состава; г) уменьшение численности деревянных духовых, но рост группы медных; д) активное использование принципов оркестровой вариационности
	2. Какие черты оркестрового почерка проявились в симфонической прелюдии «Послеполуденный отдых фавна» К. Дебюсси?
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