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1. Hesu 1 3a1a4u 0CBOCHUA M CLHHUILIHHBI
Ilenvro w3yuyenus nucuMIUIMHBL «CTapuHHAasE My3blka M HCTOPUYECKOE MCHOJHUTEIHCTBOY
SBIIsIeTCS (YOPMHUPOBAHHE HABBIKOB TEOPETUIECKOTO OCMBICIIEHUS (DEHOMEHOB CTAPUHHON MY3BIKH
(Early Music) u CBSI3aHHOTO C HEW HMCTOPUYECKU-UH(POPMUPOBAHHOTO (MCTOPHUECKOTO)
UCTIOJTHEHUSI, TOHUMAaHHUS 3BOJIOIUH 3THUX SBICHUN U X COBPEMEHHOTO COCTOSHHUS.

3a0auu NUCUWIUIMHBL 3aKIIOYAIOTCS B H3YYEHUHM HMITYJIbCOB HMCTOPUYECKOTO [IBUKEHUS B
CTOPOHY CTAaPHMHHOM MY3bIKH, CTaJUI U TPAaAULUI TOHUMaHUS U IPAKTUYECKOTO OCYILECTBICHUS
uael CTapUHHON TEOPUHU M MPAKTUKU UCIOJIHEHUS, a TAaK)Ke B CPABHUTEIBHOM aHATUTHUYECKOM
MTOCTU)KEHUU IIKOJ U CTUJIEH HCTOPUYECKOTO UCIIOJIHUTENIBCTBA.

2. MecTo AMcUMILIMHBI B CTPYKTYpe 00pa3oBaTe/IbHOM NPOrpaMmsbl
Jucnunmmna «CrapuHHas My3blKa U HCTOPUYECKOE UCIIOJHUTEIBCTBO» HA MPpaBax JUCIHUIUIMHBI
o BBIOOPY BXOAUT B BapuaTHBHYIO 4acTh Oioka 1 OIIOIl moaroToBkM CHeHUaNUCTOB IO
cneruanbHOCTH 53.05.01 McKyccTBO KOHILIEPTHOTO HCMOIHUTENBCTBA, Crnernuanu3zanus Ne 4
«KoHuepTHbIE TyXOBbIE U yAapHbIE HHCTPYMEHTh». Kypc «CTaprHHas My3blka U HCTOPUYECKOE
UCIOJIHUTENBCTBO»  3aHMMAeT BaKHOE MECTO B CHCTEME MEXIIPEAMETHBIX  CBS3EH,
B3aMMO/JICHCTBYS C TAKMMU JTUCIUILTHHAMU, Kak «cTopus uckyccTBy, «Dunocodusy», «Mcropust
3apyOeKHON MY3bIKY, «IcTOpus pycckoi My3bIkny, «ICTOpHS HCTIOTHUTEIHLCKOTO HCKYCCTBAY.

3. IInanupyemble pe3yJIbTaThbl 00y4eHHs 10 JMCHUIIJIMHE, COOTHECEHHBbIE ¢
IVIAHUPYEMbIMH Pe3yJIbTATAMM 0CBOEHHUSI 00pa30BaTeIbHON NPOrPaAMMBbI

Komnerenuun Ilepeyenb miIaHUPyeMbIX
pe3yJabTaToB 00y4YeHHs 1O
AUCHUIIJIMHE B paMKaX KOMIIOHCHTOB

KOMIIeTeHIU i
K-5 3HaTh:
Crioco6eH onpeaensaTh KOMIO3UTOPCKUE — O0COOCHHOCTH HCIIOTHUTEIHCKOM
CTHJIU, BOCCO3/IaBaTh XyA0KECTBECHHBIE CTHJIUCTUKH  OT  OJMOXH  OapoOKKO [0
00pa3sl B COOTBETCTBUU C 3aMBICTIOM COBPEMEHHOCTH, OCHOBBI HCIIOJTHUTEIHCKOU
KOMITO3UTOpA HWHTEPIIPETAIINH;
— KOMITO3UTOPCKHUE CTHJIH, YCIIOBUS
KOMMYHUKAIIUH «KOMITO3UTOp —
WCTIOJTHUTEIIb — CITYIIATEIIhY.
YmeTs:

— OPUEHTUPOBATBCA B KOMIIO3UTOPCKUX
CTWIAX, JKaHpax M (QopmMax B HCTOPUYECKOM
acCIIeKTe;

— HaXOJUTh WHJUBHlyaJIbHBIC Iy TH
BOIUIOIICHUSI ~ MY3BIKaJIbHBIX  00pa3oB B
COOTBETCTBUU CO CTHJIEM KOMIIO3UTOPA.

Bnaners:

— HAaBBIKAMHU BOIIJIOLICHUS XYJIO)KGCTBCHHOFO
obpaza TpOMW3BENCHHUS B COOTBETCTBHH C
O0COOCHHOCTSIMH KOMITO3UTOPCKOT'O CTHIIS,

— HaBBIKAMH  CaMOCTOSTEILHOTO  aHaln3a
Xy 10KECTBEHHBIX H TEXHUYECKHUX
0COOEHHOCTEH MY3BbIKAJIbHOTO IPOU3BEICHUS.

4. O0beM IMCUUIIMHBI U BU/AbI Y4eOHOH padoThI
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Bcero vacos / CemecTpsl
Bun yueGHoM paboThI 3a4ETHBIX 7 3
CIUHULL
KonrakTHas ayuTOpHAsA 68 34 34
pabora:
[TpakTHdeckue 3aHATHUS 68 34 34
KoHTakTHas1 BHEAyIUTOPHAA U 148 74 74
caMoCTofITeJIbHAsS padoTa
Bua npoMeXyToOYHOM aTTecTaluu 30 30
OO01mas Tpy10eMKOCTh: 216 108 108
Yacel
3adeTHbIC MHUITBI 6 3 3
5. Copepixanue 1M CUUIIIHHBI
5.1. Tematuyeckuii miaxH
Ne HanmenoBanue tem u Bcero AyautopHble Camocros
/T pa3zaeioB Kypca 4acoB 3aHsATUsA (dac.), TeJIbHAs
B TOM YHCJIE pabora
(dac.)
IPaKTHYECKUE
7-il cemecmp
1 Bgenenue. 20 2 14
2 TsopuectBo U. C. baxa B My3bIKalIbHOI 14 4 10
KyabType XIX B.
3 I'puropunanckuii xopan B XIX B. 12 6 8
4 CrapuHHas My3bika B KoHIIEe XIX — 14 6 10
nepBoi Tpetu XX BB.
5 Jemwxenne Early Music 12 4 8
6 Kontparenop B uctopudeckom 12 6 8
VICTIOJTHUTEJIbCTBE
7 MecTo 1 3Ha4eHHE HCTOPUIECKOTO 12 2 8
UCIIOJIHUTENIbCTBA B COBPEMEHHOCTH
8 My3BIKOBEIEHUE U HCTOPUUECKOE 12 4 8
UCIIOJIHUTENIBCTBO
Htoro B 7-m cemectpe| 108 34 74
8-it cemecmp
9 Hcropuyeckue nanamadTsl CTAPHHHOM 18 4 14
My3bIkH: X VII B.
10 | Ucropuueckue nanamadTsl crapuHHON 14
my3biku: XVIII B. 18 4
11 |Mys3ssbika XIX B. Kak «cTapuHHas My3blka» | 17 8 9
12 | JIBmxeHue 15 6 9
13 | XapakTepsl ABUKEHHS 20 6 14
14 | CpaBHHTEIbHBIN aHATN3 HHTEPIPETALIHMA 20 6 14
Hroro B 8-m cemectpe| 108 34 74
Htoro no kypey| 216 68 148




5.2 ConeprxaHue nporpamMmbl

Tema 1. Bseoenue.

@DEHOMEH U MOHATHE CTAPUHHOW MY3bIKH, €€ UCTOpHUYECKOE 3HadeHHe. OTHOIIEHUS CTaporo u
HOBOT'O B My3bIKaJIBHOU KyJIbType XVII Beka, UMITyJIbCBI K NOSIBICHUIO «CTAPUHHON MY3BIKI».
Hutepec k crapunHoit my3bike B X VIII B.

Tema 2. Teopuecmso U. C. baxa 6 mysvikanvrou kyromype XIX 6.

«Bospoxnenue» U. C. baxa u noknaccunuctckoil My3biku B XIX B. JlestensHOCTs MeEHEIbCOHA,
Jlucra, bpamca. HotHple uznanus, MoHOTrpaduu, HCTIOJTHEHNE.

Tema 3. I’ pucopuanckuti xopan ¢ XIX 6.

«Bospoxnenuey rpuropuanckoro xopaina. estenbHocts Conemckoro MoHactbipsa. MHTepec
(bpaHITy3cKMX MY3BIKAaHTOB K CTapUHHOM My3bike Ha pyoexke XIX-XX BB. lestenpbHocTh CeH-
Camnca.

Tema 4. Cmapunnas my3vika 6 konye XIX — nepgoti mpemu XX 68.

UckycctBo n uaen Banael Jlannosckoit. A. IlIBelinep, HoBoe ciioBo o baxe. OpranHoe ABUKEHHE.
ApHonba [lonMeTy — «ITMOHEP» UCTOPU3MA B UCTIOJIHUTENICTBE.

Tema 5. Heuoxcenue Early Music

PacuBer «ucropuyeckoro wucmnoiaHuTeabcTBa» B 1950-1970- ¢ rr. Mpem m wuckyccrBo H.
ApHOHKYpa, I'. Jleonxapnra.

Tema 6. KonmpameHnop 6 ucmopuieckom ucnoaHumenibCcmee.

Anbdpen Jlemiep u KOHTpaTeHOPOBOE UCTIONMHUTENLCTBO. [locne [lemepa: uckycctBo M. Yanca,
®. JKapyccku u ap.

Tema 7. Mecmo u 3naueHue uCmopuyecko20 UCNOJHUMENbCMEa 8 COBPEMEHHOCMU.

@ectuBanu crapuHHOM My3blku. Mcnonnutens u mybOnuka Early Music. Mcropuueckoe
HCTIOMHUTENBCTBO B Poccuu (pectuBans B C.-IlerepOypre u mp.).

Tema 8. My3vikogedenue u ucmopuueckoe UChHOIHUMENbCMEO.

Kputuka ncropuyeckoro UCIoOMHUTENLCTBA. KOMMYHUKATHBHASL U UCCIIEA0BATENbCKAsT MOJIEIH
HCTOJIHUTENBCKOTO UcKyccTBa. Mneu P. Jlonunrrona, P. Tapyckuna u ap.

Tema 9. Hcmopuueckue nanowagpmosl cmapunnoti mysviku: XVII 6.

Puropunueckas nucnosunus My3biku B XVI-XVII BB. My3bIka Kak A3bIK B OPATOPCKOE HCKYCCTBO.
My3bikaabHasi KOMIIO3UIIMSI M pedb oparopa. 3HadeHue TpyaoB Jlucrenuyca, Jlunmmyca,
Bypkxapaa nnst My3bIKalibHOM PUTOPUKH M UCKYCCTBA KOMMO3ULMH. OCBOEHUE XPOMATHUKU U
OTKPBITHE «IATETUYECKOTO0 TeHyCa» B MCKYCCTBO KOMIIO3MILIMU, H300pETEHUE OIEepbl —
Ba)KHEUIIINE COOBITHS B CTAHOBJICHUM HOBOEBpOIIEeHCKol kommno3unun. Kiayarno MonteBepan —
BOIUIOIIEHHE HOBOT'O TUIIAa KOMIIO3UTOPA, H300peTaTesisi U OpUTMHAIBHOTO TBOpLia. My3bIKalbHbIE
¢burypsl apdexra Kak 0CHOBa My3bIKaJIbHOW 3Kcripeccuu U Gpopmbl. Kimaccudukanus puryp, ux
CTPYKTYpa U BBIPA3UTEIbHbBIN CMBICII.

Tema 10. Ucmopuueckue nanowaghmer cmapunnou myzviku: XVIII 6.

«My3bikanbHast Mbiciib» 1. C. baxa u utanesHckuil ctuib. OT pUTOPUKH K dKcripeccud. I1epssiit
TpaktaT 00 »skcnpeccun B My3bike (Y. DiiBucon, 1752). HoBwIM THI KOMIO3WIINU:
MHOI'OTEMHOCTb, COHaTHas Joruka. Mcnomaurens u caymarens B koHue XVII B. HoBblit Tvn
BOCIPUSITHSI My3bIKH, IIUPOKOE PACIPOCTPAHEHNE KAPMAHHBIX TAPTUTYD.

Tema 11. My3vixa XIX 6. Kak «CmapuHHas My3bIKay.

berxoBeH, MeTpoHOM Menblens U COBPEMEHHbIE HCTOPUYECKHUE HCIIOIHUTENBCKUE BEPCUU
(bprorren, Hoppunrron). Ot Menaenscona 1o Jlebtoccu: sxcnancus Early Music.

HogBbie npo0neMbl UCTIOTHEHMSI: HOBbIE MY3bIKaJIbHbIE CUCTEMBI, HOBO€ TOHMMAHUE HOTALIUU U
¢byuaknum  Texcta. Kommosurtop-ucnonmHutenh B XX Beke (Manep, JleOroccm, Pasens,
PaxmanunoB, IIpokodseB, CTpaBUHCKUH U 1p.).

Tema 12. J[sudicenue.



Xapakrep, CKOpOCTb, J3KCHPECCHS — TEPPUTOPUS BCTPEUM KOMIIO3UTOPA W HCIIOIHUTEIS,
COUYMHEHMS U UCIOJIHEHU. DEHOMEH TeMIa: OT COYMHEHHUS K UCTIOJIHEHUIO.

Tema 13. Xapaxmepwl 08udicerusl.

Tunsl skcnpeccur. KoOMIO3UIIMOHHAS TEXHHKA 3KCIPECCHM M BBIPA3UTEIBHOE HCIOJHEHUE.
O0630p, cpaBHHMTENbHAs XapakTtepuctuka allegro, andante, adagio, lento, largo, grave, vivace,
presto u . 1.

Tema 14. CpasnumenvbHulii aHaiu3 uHmMepnpemayutl.

Addext, sxcnpeccusi, Temn, hpasupoBKa, apTUKYIsIKs. Ha mpruMepax cOUMHEHM st CTPYHHBIX
bubepa, Buansau, Kopennu, baxa, Mouapra, berxoBena, Mennenncona, [lly6epra, bpamca.

6. YueOHo-MeTOAMYeCKOEe H MHPOPMALIMOHHOE 0O0ecTeYyeHne THCIIUTIJIHHbI
6.1. Cucok nuTepaTypsl

Jpycxun A. C. O putopuueckux npuemax B my3bike M. C. baxa. CII6., 2013
https://H306.pd/catalog/000199 000009 007865887/

Ouinwmetin A. Mouapt. Jlnunocts. TBopuectBo. M., 1977.
https.://n26.pg/catalog/000199 000009 003363777/

Jlanooscka B. Ctapunnas my3sika. M., 1913.

https://u36.pg/catalog/000199 000009 003805135/

Jlobanosa M. 3anagHoeBpoIrelickoe My3bIKalibHOE Oapokko. M., 1994
https://H36.pd/catalog/000199 000009 007836271/

6.4. IntepHeT-pecypchbl

1. YuebHble TOCOOHS, HOTHAS TUTEPATYPA, CIAOBAPH, APXUB KIACCUYECKON MY3BIKH,
XYI0XKECTBEHHAs My3bIKaJIbHas aureparypa: http://intoclassics.net

2. YuebHble mocoOms, HoTHasg auTeparypa: hitp://notes.tarakanov.net

3. Aymmosanucu: http://www.belcanto.ru

4. OBC «Jlanby: http://e.lanbook.com

7. MaTepuajibHO-TEXHHYECKOE o0ecnevyenne TUCHUIINHBI
VY4eOHbIe ay IUTOPUH ¢ HEOOXOIUMBIM KOJIMYECTBOM ITOCATOYHBIX MECT, OCHAIIIEHHBIC YICOHBIMHU
JIOCKaMH, POSUIAMH (ITMAHWHO), TIEPEHOCHOW W CTallMOHAPHOW ayJuo- W BHJCOANIapaTypow,
HOTHBIN MaTepua, ayJJuo- U BUACO3anIUCH

8. ®oH/I 01IEHOYHBIX CPEICTB /JIsl MPOBEIEHUs MPOMEKYTOUHOMH ATTECTAIMN U TEKYIEero
KOHTPOJIAA YCIIeBAeMOCTH 00yYAIIUXCS

8.1. ®opMupyeMble KOMIETEHIIMN U UHIUKATOPBI UX JIOCTHXKEHUS

Komnerenuun Ilepeyenb MIaHUPYEMBbIX
pe3yabTaToB 00y4yeHHs MO
AUCHHUILINHE B PAMKAaX KOMIIOHEHTOB

KOMIIeTEeH M I
OIIK-1. Ciocoben mpuMeHsITh My3bIKaIbHO- 3namb:  OCHOBHBIE HWCTOPHYECKHE  ATallbl
TEOPETHUYECKHE U MY3BIKAIbHO-UCTOPUYECKUE | Pa3BUTHS 3apyOeKHOW U PYCCKOW MY3BIKH OT
3HaHUs B MPOGECCUOHAIBHOM JICATECIbHOCTH, JipeBHOCTH A0 Havyana X XI Beka;
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MOCTUTATh MY3bIKAJIbHOE IPOU3BEACHHUE B
HIMPOKOM KYJIbTYPHO-UCTOPUIECKOM
KOHTEKCTE B TECHOU CBSI3U C PEIIMTHO3HBIMH,
(bumoCOPCKUMHU 1 ICTETUICCKUMU UICIMH
KOHKPETHOT'O UCTOPUIECKOTO MEePHOa

Ymemy: aHAJIM3UPOBATh MY3bIKaJIbHOE
MIPOU3BEICHUE B KOHTEKCTE KOMIIO3ULIMOHHO-
TCXHUYCCKUX W MY3BIKAJIBbHO-3CTCTUYCCKUX
HOPM ONPEACIICHHON HMCTOPUYECKON SIOXH
(ompeneNeHHON  HAIMOHAIBHOM  IIKOIIBI);
MNPUMCHATH MY3bIKaJIbHO-TCOPECTHYCCKUC n
MY3bIKa&JIbHO-UCTOPHUICCKUEC 3HaHUA B
po(ecCHOHATILHOM IESITENIbHOCTH

Bnademwv: HaBblkaMu paboOTBl ¢ y4yeOHO-
METOJIMYECKOW, CIIPAaBOYHOM W  Hay4YHOHU
JUTEPATypoOH, aynnuo- M BHJEOMaTepHallaMH,
WnTepHeT-pecypcaMu MO IpoOsieMaTuKe
JUCHUIUIMHBI ~ MPaKTUYECKUMHU  HaBBIKAMH
HCTOPUKO-CTUJIEBOTO aHAIN3a MY3bIKAIbHBIX
MIPOU3BEICHUI

8.2. Meroanueckue MaTepuaJbl, opeAe/sioIMe NpoueIypy OeHUBAHMS.

Texymuii KOHTPOJIb YCIIEBAEMOCTH MPOBOJUTCS B CIEAYIOMNX (opMax: OIUI-0MPOC, IKCIpecc-
TECTUpOBaHUE (aKTUBHBIE (POPMBI), BBICTYIUICHHE HA CEMHHApe C 3apaHee MOJTrOTOBJICHHBIM
COOOIIICHUEM, YUACTHE B TUCKYCCHUU (MHTEPAKTUBHBIC (DOPMBI).

@DopMBbI IPOMEKYTOUHOM aTTECTALIMM — 3a4€Thl C OLIEHKOM (B KOHIE 7-T0 U 8-TO CEMECTPOB).
3aueThl MPOBOJATCA MO OMJIeTaM, BKJIIOYAIOIIMM JIBa BOMPOCA; MEPBBI BOMPOC UMEET Ooiiee
o01uii, TpoOIEeMHBIN XapaKTep, BTOPOH — 00jIee KOHKPETHBIH.

[Ipouenypa sx3amMeHOB M 3a4yeToB periameHtupyercs llonmokeHnem o mopsiake MpPOBEACHUS
MIPOMEXYTOUYHON aTTecTalliM M TEKyIleM KOHTposie ycneBaeMocTu oOydaromuxcsi B CaHKT-
[TerepOyprckoit rocynapcTBeHHOU KoHcepBatopuu nMeHn H. A. Pumckoro-Kopcakosa.

8.3. Kpurepun oueHuBanusi cpopMUPOBAHHOCTH KOMIIOHEHTOB KOMIIETEeH Uil

IK-5. CnocobeH omnpeaensaTb KOMIO3UTOPCKUE CTUIIN, BOCCO3/1aBaTh XYA0KECTBEHHbBIC
00pasbl B COOTBETCTBUU C 3aMBICTIOM KOMITO3UTOPA

NupukaTopsl YpoBHH chOPMUPOBAHHOCTH KOMIIETEHIIUH
JocTrxeHus Hyesoii Iloporossii Cpennnii Boicoxmii
KOMIIeTeHIIUH

Buj arrecTaimoOHHOr0 HCNBITAHNS 111 OLCHKH KOMIIOHEHTA KOMIICTCHIINH:
HCIOJIHEHHE TPOrPaMMBbI B PAMKAX MPOMEKYTOYHOI aTTecTaluu

Suameo: He 3naem 3naem Buaem 3uaem
— ocoOeHHOCTH 0COOEHHOCTH JIUIIB 9aCTHIHO XOPOIIIO B TIOJTHOM Mepe
HCIIOJHHUTEIBCKOM HMCIOJIHUTEIHCKOMN 0COOEHHOCTH 0COOEHHOCTH 0COOEHHOCTH
CTHUJIUCTUKHU OT DIIOXHU CTUIUCTUKHU OT HCHOHHHTGHBCKOﬁ I/ICHOJ’IHI/ITCJ’IBCKOf/'I I/ICHOHHI/ITCHBCKOﬁ
06apoKKO 10 3M0XH OAPOKKO 10 CTHJIUCTHKHU OT CTHJIUCTHKH OT CTHUJIUCTHKH OT
COBPEMCHHOCTH, COBPEMCHHOCTH, 3MO0XH OAPOKKO 10 | 3MOXH 0APOKKO 10 | 3MOXH 0APOKKO 10
OCHOBEI OCHOBEI COBPEMCHHOCTH, COBPEMCHHOCTH, COBPEMCHHOCTH,
HCITOJIHUTEILCKOM HCIIOIHUTENBCKOM OCHOBBI OCHOBBI OCHOBBI
HHTEPIIPETALINH; HHTEPIPETALIUH, HCIIOIHUTENBCKON | HMCIIOIHUTEILCKON | HCIOJHUTEILCKOM
— KOMITO3UTOPCKHUE KOMITO3UTOPCKHE HHTEPIPETAIINH, WHTEPIIPETAIINH, HWHTEPIIPETAIINH,
CTHJIH, YCIIOBUS CTHJIH, YCJIOBHS KOMITO3UTOPCKHUE KOMITO3UTOPCKHUE KOMIIO3UTOPCKHE
KOMMYHHUKAIINA KOMMYHHUKAIUU CTHJIH, YCIIOBHS CTHJIH, YCIIOBUS CTHJIH, YCIIOBUS
«KOMITO3HTOP — «KOMIIO3UTOp — KOMMYHHUKAIIUU KOMMYHUKAIUU KOMMYHUKALUH
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HUCIIOJIHUTCIIb — HCIIOJIHUTCIIb — «KOMITO3UTOP — «KOMITO3UTOP — «KOMITIO3UTOP —
CJIyIIaTeyb». CIIyIIaTeib». HCIIOJIHUTCIIb — HUCIIOJIHUTCIIb — HUCIIOJIHUTCIIb —
CIIyIIaTeib». CJIyIIaTeiab». CJIyIIaTCb).

Buja aTTecTaliMOHHOr0 MCNILITAHMS /U1l OLeHKH KOMIIOHEHTA KOMIeTeHIHN:
HCIOJIHEHHe TPOrpaMMbl B paMKaX MPOMeKYTOYHOI aTTecTaluu

MIPOU3BEACHUA B
COOTBCTCTBHU C

IIPOU3BEACHUS B
COOTBCTCTBHHU C

VYmems: He ymeem VYmeem Ymeem Ymeem
— OPHEHTHPOBATHCSA B | OPUCHTHPOBATHCS JIOTyCKast C OTJCITHHBIMH CBOOO/IHO
KOMITO3UTOPCKHIX B KOMITO3UTOPCKHX CEPbE3HBIC HeJI0YeTaMu OpPUCHTUPOBATHCS
CTHJISIX, YKaHpaxX U CTHJISIX, YKaHpaxX U HEJIOYCTHI, OpUCHTHPOBATHCS | B KOMIIO3HTOPCKUX
(dhopmax B ¢dbopmax B OpPUCHTHUPOBATHCA | B KOMIIO3UTOPCKHX | CTHIIAX, )KaHPAX H
HUCTOPUYECKOM HCTOPHYECKOM B KOMITO3UTOPCKHX | CTHISX, JKaHpax U (dhopmax B
aCIIeKTe; acriekTe, CTHJISIX, YKaHpaX U dopmax B HUCTOPUYECKOM
— HaXOJUTh HAXOJIUTh dopmax B HUCTOPUYECKOM acrekre,
WHUBH/yaJIbHbIC VHIUBH/yJIbHbIC HUCTOPUYECKOM acriexTe, HAaXO/IUTh
MyTH BOILIOIICHHS [YTH BOILIOIICHHS acriekTe, HAXOJUTh WHUBH/IyalIbHbIC
MY3bIKaJIbHBIX MY3bIKaJIbHBIX HaXOJIUTh WHIUBH/yallbHbIE | IyTH BOILIOICHHS
00pa3oB B 00pazoB B WHIUBHyalIbHbIE | IYTH BOILUIOILEHHUS MY3bIKaJIbHBIX
COOTBETCTBUH CO COOTBETCTBUM CO | ITyTH BOIUIOLICHHS MY3bIKaJIbHBIX 00pa3oB B
CTHIIEM CTHIIEM MY3BIKaJIbHBIX 00pa3oB B COOTBETCTBHUH CO
KOMITO3UTOPA. KOMITO3UTODA. 00pa3oB B COOTBETCTBHH CO CTHIIEM
COOTBETCTBHUH CO CTHJIEM KOMITIO3UTOPA.
CTHIIEM KOMITO3UTOPA.
KOMITO3UTOPA.
Bujx aTTecTAMOHHOT0 HCHBITAHNSA VI OeHKH KOMIIOHEHTA KOMIIeTEHITNH:
HCIOJHEHHNE MPOrpaMMbI B PaMKAaX MPOME:KYTOYHOIH aTTecTallnu
Braoemy: He ér1aoeem Braoeem B yenom enaoeem Braoeem
— HaBBIKAMH HaBBIKAMHU JIUIIb YaCTHIHO HaBBIKAMU B TIOJIHOH Mepe
BOILIOIICHHS BOILIOIIEHHS HaBbIKAMU BOILIOIIEHHUS HaBbIKAMHU
XYJ0KECTBEHHOTO XYJI0KECTBEHHOTO BOILIOIICHHUS XYI0KECTBEHHOTO BOTLIOIICHHS
obpaza obpa3a XYJ0KECTBEHHOTO o0pasa XYI0KECTBEHHOTO
o0pasa MPOM3BEICHHS B obpasa

COOTBCTCTBHU C

HpOI/I3Be[[eHI/IH B
0COOEHHOCTIIMU

IMpON3BCACHNU B
COOTBCTCTBHU C

0COOEHHOCTIIMU 0COOEHHOCTAMU COOTBETCTBHUH C
KOMITO3UTOPCKOTO KOMITO3UTOPCKOTO 0COOEHHOCTSIMH KOMITO3UTOPCKOTO 0COOEHHOCTIMH
CTHIISL; CTHIIA, KOMITO3UTOPCKOTO CTHIIA, KOMITO3UTOPCKOTO
— HaBBIKAMU HaBBIKAMU CTHIIA, HaBBIKAMU CTHIIS,
CaMOCTOSATEILHOTO CaMOCTOSTEILHOIO HaBBbIKAMU CaMOCTOSATEIHLHOTO HaBBIKAMU
aHaIu3a aHaau3a CaMOCTOSTEILHOIO aHaau3a CaMOCTOSATEILHOTO
XY/I0’)KECTBEHHBIX U XYI0KECTBEHHBIX aHajau3a XY/I0’KECTBEHHBIX aHaau3a
TEXHUYECKUX M TEXHUYECKUX XYI0KECTBEHHBIX M TEXHUYECKHUX XY/I0’KECTBEHHBIX
0ocobeHHOCTER ocoOeHHOCTEH M TEXHUYECKUX 0ocoOeHHOCTEH M TEXHUYECKHX
MY3bIKaJIbHOTO MY3bIKaJIbHOTO 0coOeHHOCTEMH MY3bIKaJIbHOTO 0COOEHHOCTEN
MPOHM3BEACHUSL. MIPOU3BEACHUS. MY3BIKaJIbHOTO MIPOU3BEACHUSI. MY3BIKaJIbHOTO
HpOPI?:Be}IeHI/IH. HpOI/IBBeI[eHI/IH.

OHeHI/IBaEMLIe KOMIIOHCHTBI HpOMe)KyTO‘lHOﬁ aTTECTAllMHM U JHANIA30H 0asL10B
OllEHMBAHUS KOMIIOHEHTOB KOMIIeTeHIIUIA

OneHnBaeMble KOMIIOHEHTDI

Banabl
(makc. koanuecTBo — 100 6a,1J10B)

HYJIeBOM ‘ MOPOrOBbIH ‘ CpeaHuii ‘ BbICOKHUIA




a) coliepKaHue U MOJHOTAa OTBeTa Ha Bompock! | 0-10 11-14 15-17 18-20
OusieTa v JJOMOJIHUTEIbHBIC BOMPOCHI
0) JIoruKa M3JI0KEHUS MaTepraia OTBeTa 0-10 11-14 15-17 18-20
B) yMeHue paboratb ¢ My3biKaibHBIM | 0-10 11-14 15-17 18-20
MaTepuaIoM
r) yMeHHe yBs3bBarh wucropuueckue u | 0-10 11-14 15-17 18-20
AHAJIMTUYECKHE aCTIEKTHI B X0J/I€ OTBETA
) BJIaJCHUE npodeccuonanshoii | 0-10 11-14 15-17 18-20
TEPMHUHOJIOTHEHN, KyJlIbTypa YCTHOM pedn
CTYJIeHTa

50 70 85 100

Ixana oneHUBaHUSA

Banabl Onenku

86 — 100 OTan4HO
71-85 Xopomio
51-70 Y 10BIETBOPUTEIHLHO
0-50 HeymoBiIeTBOPUTEIHHO

O1eHKa «OTJIIMYHO» BBICTABISCTCS B CIIydae, €ClM CTYJIEHT CBOOOJHO BIiafeeT (paKTHUECKUM
MaTepHajioM IO 3aJaHHOMY BOIPOCY, yYMEET OIpPEAEIUTh NPHUUYNHHO-CIECICTBEHHBIC CBS3H
HUCTOPUUYECKUX (DAKTOB M KyJIbTYPHBIX SIBJICHMH, JOTMYHO M TPaMOTHO, C HCIIOJIb30BaHUEM
po¢eccCHOHATBLHON TEPMUHOJIOTUH OOOCHOBBIBAET CBOIO TOUKY 3peHus. [laBas OTBET Ha BOIPOC,
OH MPaBUJIbHO NPUBOAUT AAThHI TCX HJIM MHBIX CO6LITPII>'I, HMCHA KOMITO3UTOPOB U MY3bLIKAJIbHBIX
nesiTeneil, Ha3BaHHUS M IKAHPOBYIO MPUHAAJICKHOCTh IPOU3BEACHHM, a Takke CBOOOJHO
OpPUEHTUPYETCS B HOTHOM TEKCTe.

O1eHka «XOpOIIO» BBICTABIIAETCS B Cllydyae, KOI/la CTYJIEHT, BJIaJIesl MaTepUaoM BOIIPOCa, 3HACT
ero pakTU4YEeCKy0 CTOPOHY, YMEET IPABUIIBHO ClIENaTh BBIBOJbI U3 CBOETO OTBETA, HO JIOIYCKAeT
OT/eTIbHBIE OIIMOKH MM HETOYHOCTHU, HEIOCTaTOYHO JIOTUYHO J0KA3bIBAET CBOK TOUKY 3PEHUS.
Takke naHHas OIIEHKAa BBICTABIIETCS B CIy4ae, €CIM CTYACHT 3aTpyAHSAETCS aTh MOJIHBIM,
I/ICLIepHBIBaIOHII/If/i OTBCT HAa OAWH M3 BOIIPOCOB ouiieTa Win I[OHOJ'IHI/ITGJII)HBIfI BOIIPOC.

na nonyuenus oyenku «OMAUYHO» UNU «XOPOULOY» 00SA3AMENbHO YMEHUEe CIYOeHMAa U3N0NCUMb
mamepuan npasuibHeIM JUMEPAMYPHLIM A3bIKOM, 6e3 NPpUMeHeHUs 8)Y1b2apU3Mo8, HCAP2OHHbIX
UNU NPOCMOPEUHBIX BbIPAIICEHUL, C COONIOOEHUEM HOPM PYCCKO20 A3bIKA.

OneHka «yJIOBJIETBOPUTEIbHO» BBICTABIAETCS B cilydae, Korja CTYIEHT ciaa0o Biajeer
MaTepHajJoM BONpOca, OOHAPYXKHUBAECT 3HAUMTENIbHBIE MPOOENbl B M3JIOKEHUH (DaKTUIECKOTro
MaTrepualia Wid JEMOHCTPUPYET OTPBIBOYHbIC 3HAHUS. J[aHHAs OLEHKA BBICTABIIACTCS TaKKe
TOT/1a, KOTJa CTYyA€HT JOIYCKaeT Cepbe3Hble OIIMOKU IPU OTBETE, IyTaeTcs B JAaTaX, COOBITUSX,
HE 3HaeT KOMIIO3UTOPOB M MY3bIKaJIbHBIX JAeATeNeH, a TAKkKe UX MPOU3BEIEHHH (B paMKaX CBOETro
Ousera). J1a K€ OLIEHKA BBICTABIISIETCS B CIy4yae, KOI/la CTYJIEHT HE MOXKET yJIOBIETBOPUTEILHO
OTBETUTh HA OJJMH U3 BONIPOCOB OMJIeTa.

O1eHKa «HEYIOBJIETBOPUTEIHHO» BBICTABISAETCA B TOM Cily4ae, KOTAa CTYJEHT JIEMOHCTPUPYET
1100 MOTHOE He3HAHME MaTepuana ousiera, 1Moo HaauIue OECCUCTEMHBIX, OTPHIBOYHBIX 3HAHUH,
CBA3aHHBIX C BOIIpOCaMH OouieTa TOJILKO YaCTUYHO, U IIPOABIIACT 66CHOMOIIIHOCTI) IIpr OTBETEC HaA
JIONIOJTHUTENbHbBIC MM HABOAALIME BONPOCHL. [Ipy 3TOM CTYJEHT HE yMEEeT OpUEHTHPOBATHCS B
HOTHOM TEKCT€, HE BIa/eeT MPO(heCCHOHAIBHON TEPMUHOIOTHEH.
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CDaKTOPOM, BJIMAIOINHMM Ha CHHIKXCHHE OLICHKU OTBETA, ABJIICTCA TAKXKC MaJIOTpaMOTHasA pedb C
HCIIOJIb30BAHUECM KAPTOHHBIX U TPOCTOPCUYHBIX Bpra)KeHHﬁ, HCYMCHMUC ITPABUJIBHO I10JIb30BATHCS
MY3bIKaJIbHBIMU TCPMUHAMMH.

8.4. KonTposabHble MaTepHaJIbl

Crnncok My3bIKaJIbHOM JTUTEPATYPhI

7-1i cemecTp
Jlacco O. V36pannbie XOpoBbIe Tpou3BeaeHUs («IXoy, «IlocimyaemM HOBOCTH,
«PeBHOCTBY» U JIp.)
Ilanecmpuna [owc. Mecca nanel Mapyeino
LDicezyanvoo ou Benosza K. Manpuransl
Monmesepou K. Onepsl: «Apuanna» (Ilnau Apuagns), «Opdeit», «Koponanus Ilonmeny;
n30paHHbIE MaJIPUTATIbI
Ilépcenn I'. Onepa «JlunoHa u JHen»
Kynepen @. NI30paHHbIe HECHI I KIIaBECHHA
Pamo )K.®. Onepa-6anet «["anantasie MHanny»; n30paHHbIe MbEChI TSI KIIaBEeCUHA
bax U.C. «Ctpactu no Matdero», «Ctpactu no Moanny»; Mecca h-moll, Marauguxkar;
bpannenOyprckue koHmeptsl Ne 3, 5; «XopoIio TeMIepupoBaHHBIN KIaBUP»; COHATHI, CIOUTHI U
MAPTUTHI JIJIs1 CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB, XOpallbHbIE MPENtoanuu (TI0 BEIOOPY)
Tation Y. Cum¢ponnu Ne 45, 103, 104; conats! st GpopTenuano (1o BLIGOPY)
Moyapm B. Onepsr: «CBanpba ®Ourapoy, «Jlon Kyan», «Bonmebnas ¢ueiitay;
PexBuem, bonbimas mecca c-moll; cumdponuu NeNe 25, 39-41;
CxpuUnu4HbIe KOHILIEPTHI
bemxosen JI. Camdonun NeNe 1-9; yeptiopsl «Kopuonany, «Jleonopa Ne 3y»; My3bika K 1pame
I'ete «OrmonT»; Ckpunmunbiii KoHuepT; KonnepTs! 1 poprenuano ¢ opkectpom NelNe 3—5;
n30paHHbIE COHATHI U1 (POPTEITHAHO

8-1i cemecTp
LIy6epm @. Cumponuu Ne 5 B-dur, Ne 7 h-moll, Ne 8§ C-dur; nzbpannble nbecsl 11
¢dopTenuano (JieHATIephl, BAJIbChI, SKCIIPOMTHI, My3bIKQIbHBIE MOMEHTHI); BOKAIBHBIE ITUKIIBI
«IIpekpacHast MeTbHUYHXA», «3SUMHUMN ITyTh», W30paHHbie iecHU («JlecHoit mapey, «Mapraputa
3a IpsIIKoi», «CMepTh U JeBYLIKa» U Jp.)
Menoenvcon @. Cumdponun «otnanackas», « UTanpsHcKas», yBepTiopa «I'eOpuab; My3bIka
k komeaun Y. lllexcniupa « CoH B JIeTHIOIO HOYb»; CKpUTIHYHBIN KOHIEPT; «[lecHn 6e3 cioB»
g poprenuano (1o BeIOOPY)
bpamc U. Cumbponnn NeNe 1-4; Untepmentio s poprenuano op. 116, 117, 118; Cxkpunuanbrit
KOHLIEPT; COHATHI JUIsI ajibTa U (POPTENHAHO
Hebroccu K. OpkectpoBsie counnenus: «llocnenonyaeHHbIi OTAbIX QaBHAY,
«HoxTtropHb, «Mopey»; CTpyHHbIii kBapTeT; [Ipemtoanu amist poprennano
Manep I'. Cumbonun: NeNe 4, 5, 9, «IlecHb 0 3emiie»; BOKaabHbIe MUKIBL: «[lecHn
CTPaHCTBYIOIIETO MOAMACTEPbs», «IlecHn 00 yMepIInX AeTIX»
LIénbepe A. Ctpynnslii cexcteT «IIpocBeTiieHHas HOUb»; MOHOApama
«Oxunanuey», menoapamsl «JIyausii [Ibepoy; mbecsr aist poprenuano op. 11, 19
Cmpasunckuii U. 6anetsl «BecHa cBsmenHasy, «llynpunnemiay, « ATOIIOH
MycareT», «Aron»; My3blKaJlbHO-T€aTpaJIbHbIE IPOU3BEACHMSI CMELIAHHbIX XKaHPOB: «CKa3ka o
connate», CBanebka»; Cumdponns ncanmos, Requiem Canticles, Konuept st poprennano u
nyxoBbIX, KOHILIEPT /U1 CKPUIIKK C OPKECTPOM
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IIpumepHBbIe BONPOCHI U 3aaHNS VIS1 CAMOCTOSATEJILHOH padoThl
U NOATOTOBKH K CEMHMHAPCKHUM 3aHATUAM
(OIIK-1)

7-1 cemecTp
«Mcropruyecku HHGOPMUPOBAHHOEY («ayTEHTUYHOE») UCIIOJIHUTEIBCTBO: UCTOPHS, ICTETHKA,
MIPaKTUKA;
OcHOBHBIE COOBITHS HCTOPHUYECKOTO UcTIONHUTENbCTBa/Early Music;
TBopueckuit mopTpet ucrnoaHuTes1/komiekTuBa Early Music

8-i1 cemectp
Mysbika «nateTudeckoro renyca» B X VII Beke (Ha npumepax u3z Monteepau, [1€pcemna;
Mys3bikanbHble Gurypsl apdexra kak OCHOBa My3bIKAJIbHON SKCIPECCUU U (POPMBI.
Knaccudukamus Guryp, ux cTpykTypa U BRIpa3uTeIbHBIN CMBICT;
IToka3 npumepoB Ha pa3Hble TUIIBI TeMbI B My3bike X VI-XVIII BB. CpaBHUTENBHBIE
xapakrepuctuku TeM W. C. baxa u ero npeaimecTBEeHHUKOB U COBPEMEHHUKOB;
Puropuka u skcripeccus B HICTOPUU MY3BIKH;
XapakTepbl IBUKEHUS, TUIIbI SKIIPECCUU. XapaKTepUCTHUKA, IPUMEPHI U3 MY3bIKU PA3HBIX
CTUJIEH U DIIOX;
B3auMocBsI3b COHaTHOM JIOTUKH B KOMIIO3ULIMU M PUTMA U TEMIIA B UCIIOJIHEHUU MY3bIKH (Ha
IpUMepax U3 BEHCKUX KIIACCUKOB);
Texcr u npousBeeHNE: KOMMEHTapUU K MHTEpIIpeTaluy (Ha npuMepax 3amnuceit My3biku baxa,
Mouapra, berxosena, Mennenscona, bpamca, Mainepa, Jlebroccu nojy ynpasienuem P.
HlTpayca, [Ipunnepa, Menrennbepra, @ypreenriepa, Tockannanu, MpaBuHCKOTO etc. — *Bridop
COYMHEHUS U 3allUCU — HAa YCMOTPEHHE CTYJIEHTA. )

Ipumepusbie Tectn (OIIK-1)

7-1 cemecTp
C xakoro BpeMeHU HauMHAETCS BO3POKICHNUE CTApHHHON My3bIkH? nBmxenue Early Music?
C Kakoro BpeMeH! HaYMHAETCS pacnaj] «yHUBEPCAIBHOIO MY3bIKaHTa»?
C xakoro BpeMEHHU CTaHOBUTCS BCEOOIUM TpeOOBAHUE K UCIOIHUTEII0 COOTBETCTBOBATh
HaMEepEeHUsIM KOMIT03uTopa’?
Uto Takoe «reoOMETPUYHBIN CTUIIb» UCTTOTHEHU? Ha30BUTE €ro mpOTUBOMOJIOKHOCTb.
Kak u nouemy u3MeHWICA UCTIOTHUTENBCKUN CTUIIb B cepennHe XX Beka?
Kto BriepBbIe mpoBO3riIacuir: «Mbl He MOXKEM JOMYCTHTh, YTOOBI KTO-THOO0 CTOSIT MEXKAY HAMU U
KOMIIO
3UTOPOM»?
[louemy HamyuII€€ YMCIIO TOJIOCOB, COTIIACHO CTAPUHHBIM MPEACTABICHMSIM, — ..oovvveeveernreeinnns ?
Kak u xoria meHsiiach puTopruuecKasi JUCIO3HUIINS My3bIKU ?
B uem ocobeHHOCTD
[pentoguu u pyru C-dur U. C. baxa uz [ toma WTK B ucnonaennu ®@eppyqdo byzonu?
«MranbsHCcKOr0 KOoHLIEpTa» baxa B ucn. Po3zanun Tropek?
[Ipemroguu G-dur amnst BuosaoHdenu coio B uct. Kazanbca?
Apunu anbra u3 «Crpacreit mo Matdero» n/y Menrensoepra?

8-i1 cemecTp
12



UTto moapazyMeBasIoCh MO/ «OTPEIeTICHHON MaHepo yroTpeOiaeHus qucconanca» B X VII-
XVIII BB.?

UYro Takoe liaison? Fortspinnung? exclamatio? abruptio? congeries? passus durriusculus?
gradatio? durezze e ligature? luthé e lie?

3anoNHUTe U YKaKUTE aBTOpa:

«Her Takoro MeICHHOTO TEMIIa, B KOTOPOM HE BCTPETHIIOCH ObI MECTO,

Tpebytomee. . . e e e D

Kto cuuran, uro B Q)opMax HE 6I>IBaeT TBEPAbIX IJIACTOB, & €CTh TOJIBKO MOCTOSIHHOE
CTaHOBJICHUE Y BO3HUKHOBEHUE?

SRS RRRSRI €CTh HeTpepbIBHOE rubatoy.

«AKIEHTUPOBKA y baxa HI B KAKOM CITYYa€ HE COBITAMACT C...uevvnenrenennnenennes cenennenenenenns ».

«JIBVDKCHHE B MY3BIKE HATMHACTCSL. « .o« e v eteneneeteneeteneaeen et eantn et et et et e teneneeteneneeeeneaeenes ».

KA e 1) (S ) 5 A2 SO OO TSP PP PR PRI »
«MOXHO UTpaTh B TAKT U IPUTOM........... e . e

UTO «A0IKHO MOIB30BATHCS 013060;[01/1 TOBOPUTD, KAK TOBOPUT HUKEM HE Hepe6I/IBaeMLII/I HaIl
s1361K»? KTO aBTOp 3THX CIIOB?
Uro takoe Werktreue?

[Touemy B ucnonnenuu Kazansca B Croutax baxa 4acto cCHIIbHO aKIIECHTUPOBAHBI ClIa0bIe JOTH?
Ha3zoBute 0cOOEHHOCTH MCIIOTHUTEIHCKOTO CTHIISI/HAIIPABICHHSI B TPaM3aliCsX MIePBOM
11o10BUHBI XX BEKa.

Uro TpebyeT nepeMeHsl TeMra corsacHo ApHonbay IénGepry?

KaxkoBsl ocobennocTn uatepnperanuu Apuu baxa n/y B. Menrens6epra u @. Xeppesere?
[lepsoii cumponun berxosena n/y I'. I[lpunnepa u P. Hoppunrrona? Cumponuu Ne 40
Momapra n/y A. Tockanunu u H. Apaonkypa?

IIpumepHbIe OuleThl K TP PepeHUNPOBAHHOMY 3a4eTy

(OIIK-1)

7-1i cemectp (nudhepeHIIMPOBAHHBIN 3a4eT)
1. 1. ®eHoMEH U MTOHATUE CTAPUHHOW MY3BIKH, €€ UCTOPUUYECKOE 3HAYEHHUE.
2. Banpna JlannoBcka u ee kaura « CTapuHHAasi My3bIKay
2. 1. TeopuectBo U. C. baxa B My3bIkanbHOM KylbType XIX B.
2. UcniomauTennckas sctetuka H. Apnonkypa / I'. Jleonxapara (Ha BIOOD)
3. 1. Crapunnas my3bika B KoH1e XIX — nepBoii Tpetn XX BB.
2. Barnanel B. @ypTBeHriiepa Ha UCIIOJTHEHUE CTAPUHHON MY3BIKH
4, 1. Asmwxenue Early Music
2. CpaBHuTenbHas xapakrepuctuka uatepnperanuii M. C. baxa (1a Be160p)
o. 1. KoHTpaTreHop B HCTOPUYECKOM HCIIOTHUTEILCTBE.

2. ®ectuBanb Early Music B IlerepOypre: uctopusi, coObITHS, U31aHUS

8-it cemecTp (udhepeHIIMPOBaHHBIH 3a4eT)
1. 1. Uctopuueckue nanamad el crapuHHoi My3biku: XVII B.
2. CpaBHHTENbHAS XapaKTEPUCTUKA HHTEpIpeTaluii cTpyHHBIX coHat/maptut/ctout U. C. baxa
(1a BBIOOD)

2. 1. Uctopuueckue nanamadtel crapunHoi my3biku: X VIII B.

2. CpaBHUTENbHAS XapaKTepUCTUKA UHTepIIpeTanuii cumponnn berxoBeHa (Ha BbIOOD)

3. 1. My3bika XIX B. Kak «CTapUHHAsi My3bIKa».

2. CpaBHHTENbHAS XapaKTEPUCTUKA HHTEpIIpeTannii coHatr Monapra/berxoBeHa (Ha BEIOOD)
4. 1. UcTroprueckue XxapaKTepsl JBUKCHHUS.

2. Yapnp3 DUBUCOH U €r0 TPAKTAT

S. 1. CoBpemMeHHbIE TEHIEHIIUU B UCTOPHUUECKOM HCIIOITHUTEIHCTBE
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2. CpaBHUTEIBHAS XapaKTEPUCTUKA HHTEpTIpeTanii ciMpoHNHN Wik CKPUITMYHOTO KOHIIEPTa
Bpamca (ApHOHKYp 1 Ha BEIOOD)

IIpuinoxenne 1. Meroanyeckue peKOMeHIALMH 1151 MIPenogaBaresiei

JUis mpoBeeHHs ayAMTOPHBIX 3aHATHH HCHOJB3YIOTCS TPAJUIMOHHBIE (HOPMBI OpraHU3aIMH
y4eOHOro Imporecca:

JEeKIMH (BBOJHO-MOTHBAIIMOHHBIE, YCTAHOBOUYHBIE, 0030pHO-UCTOPHUECKUE, MOHOTpapuUIecKue,
00o01IaroIwe);

CopepxxarenbHOW OCOOEHHOCTBIO JIAHHOTO Kypca SBJIETCS COYETaHHE B HEM 0a30BOro
HUCTOPUYECKOTO MOJX0Aa (IIMpOoTa OOIIEKYJIBTYPHOTO KOHTEKCTa B HEPa3phIBHOW CBSA3M C
BONpOCaMU OOIIeH MCTOPUHM) M OMOpPHl HAa METOJOJOTHI0 MY3BIKaIbHO-UCIIOIHUTEIBCKOTO
aHayin3a (IpoOJIeMbl MCIIOJIHUTEIBCKOM 3KCHPECCMM M TEXHUKH, BOIPOCHI HHTEPIIPETALNH,
TEXHUKH KOMIIO3MIIMHM, aHpa, (OpPMbI, aBTOPCKOro cTwisg). B Jjekuusx, NOCBSILEHHBIX
UCTOPUYECKOM MNpobiaeMaTHKe, JOJKHAa OBITh OCOOEHHO YETKO BbIIEp)KaHAa CHUCTEMAaTH3aIUs
KOHKPCTHBIX (baKTOB U MCTOANYCCKUX MATCPHAJIOB; HCO6XOHI/IMO CTPEMUTLCA K MAaKCUMAJIBHO
JIOTUYHOMY U YIOPSZIOYEHHOMY UX M3J105keHUI0. [Ipo0ieMbl KOMIO3ULIUY U €€ UCTIOJIHUTENIbCKOM
peanu3aluy JOJKHBI PACKPBIBATHCS C MOMOILBIO MITyOOKOT0 M3yUeHHs] MY3bIKAJIBHOTO TEKCTa,
MYyTEM BBIABJICHUA U TIOCTUKCHU A CTHJICBBIX 3aKOHOMepHOCTCI>'I, CKJIAJIBIBAOIINXCS B KOHKPECTHBIX
IMPOU3BCACHUAX U B LIEJIOM TBOPYCCTBEC KOMITIO3UTOPA, 3I1I0XH, HaIII/IOHaJ'IBHOI\/’I IIKOJIBI.

IMpuiaoxenne 2. Meroaudeckue YKa3aHUs s 00y4al0IIUXCHA M0 OCBOEHUIO JUCHMIIIHHBI

CamocrosiTenpHas paboTa CTYAIEHTOB — O3TO HEOTheMJeMas 4YacThb HMX 00pa3oBaTeIbHON
NeATeIbHOCTH, IPOTEKaroIlasl BO BHEYy4eOHOE BpeMs, €3 HENOCPEICTBEHHOT 0 y4acTHs IeJ1arora,
HO mno ero 3aganuto. [Iporpamma pucuuniauebel «CTapuHHAas My3blKa U HCTOPHUYECKOE
WCTIOJHHUTENBCTBO» B 0053aTENILHOM TMOPSIKE IPEIyCMaTPUBAET CAMOCTOSTEIbHYIO paboTy
CTYJICHTOB CO CIEIUATbHONH (HOTHOH, Y4YeOHO-METOAMYECKOW, HAy4YHOW) JIMTEpaTypoH.
CamocrosTenpHas paboTa CTYJEHTOB IO JAHHOW AWUCIUIUIMHE SIBJISETCS COCTAaBHOM YacThIO
Hay4YHO-HCCIIEI0BATEIbCKON pabOTHI CTY/IEHTOB U BaKHBIM KOMITOHEHTOM y4€OHOM MPaKTHKH.
Hucuummba «CtapuHHas My3blKa U MCTOPUYECKOE HCIIOIHUTEIBCTBO» OXBAaThIBACT OOJIBIION
UCTOPUYECKHI MEpUoJl, IMO3TOMY CaMOCTOSITeJIbHas padoTa CTYIEHTOB JIOJDKHA BECTUCH
IJJAHOMEPHO U LIeJIEHANPaBIE€HHO, B TEYEHNE BCET0 MEPH0/1a OCBOEHUS Kypca.

OcHOBOW 1711 CaMOCTOSITENbHON pabOThI SBJSETCS BECh KOMIUIEKC 3HAHHM, YMEHUN M HaBBIKOB,
MIOJIyYEHHBIX 00y4aroLIMMcs Ha JIEKIMOHHBIX 3aHATHAX. CaMocTosATebHas paboTa CTyICHTOB B
TOW ke Mepe JOoDKHA OBITh HampaBieHa Ha IUIAHOMEPHOE OCBOCHHME BCEX 3asiBIICHHBIX B
[IporpaMMe IUCHUIUTMHBI PO ECCUOHANBHBIX KOMIETeHINH. Takum 06pa3oM, caMoCTOATEIbHAs
paboTa MMeeT HECKOJIbKO HAIpaBJICHUN: O3HAKOMIIEHHE C MY3bIKAJIbHO-HCIIOJIHUTEIbCKUMU
UHTEPIpETAlUAMHE, HM3y4aeMbIMM B Kypc€ HCTOPUM KOMIIO3MIIMM U HHTEpIpETaluH,
TEOPETUYECKOE OCBOECHUE HCTOPUYECKMX TEXHUK KOMIO3UIMU U BAXKHEHIIMX KAHPOB U
MIPOU3BEJCHNHN, NPEACTaBISIONMX 3TH TEXHUKH, a Takxke paboTa ¢ yuyeOHO-METOJIUYECKOM,
Hay4HOM, CIIPaBOYHOU JuTeparypoil. M3ydeHne My3bIKalbHO-UCIIOIHUTEIbCKUX HHTEPIIPETALUI
MpeArnojaracT MPOCITYIIMBAaHUE ayauo3aluced M TPOCMOTP BHUACO C KIABUPOM H (MJIH)
napTuTypoil. Takke B T€YEHHE CeMEeCTpa CTyJEHTaM PEKOMEHIYETCsl PETYJIPHOE MOCELEHUE
CIIEKTaKJI€H M KOHLEPTOB, B IPOrpaMMy KOTOPBIX BXOJAT H3y4daeMble NPOU3BEIEHUSA. IJTO
MO3BOJISIET HE TOJBKO PACHIMPHUTH OOMIEKYIBTYPHBIA KPYro30p OOyUYaIOMIMXCsI, HO U 3aTPOHYTh
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pa3HooOpa3Hbie (B MEPBYIO OYEpEeb HCIIOJIHHUTEIBCKUE) ACIEKThl COBPEMEHHOTO OBITOBaHUS
MIPOU3BEACHUN PA3IMUHBIX CTHIICH, )KaHPOB U 3TOX.

B nporecce n3yueHus JUCUUIUIMHBI CTYCHT J0JDKEH aKTUBHO I0JIb30BaThcs (POHIaAMU
Hayunoii My3sikansHol 6u6anorexu CII6IKY, TexnudyeckuMu cpeacTsaMu, KOTOPBIMU
pacnosnararoT MeaualeHTp U CrielualbHO 000pYyI0BaHHBIE KOMIIBIOTEPHBIE KIIACCHI.
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	Текущий контроль успеваемости проводится в следующих формах: блиц-опрос, экспресс-тестирование (активные формы), выступление на семинаре с заранее подготовленным сообщением, участие в дискуссии (интерактивные формы).
	Формы промежуточной аттестации — зачеты с оценкой (в конце 7-го и 8-го семестров).
	Зачеты проводятся по билетам, включающим два вопроса; первый вопрос имеет более общий, проблемный характер, второй — более конкретный.
	Процедура экзаменов и зачетов регламентируется Положением о порядке проведения промежуточной аттестации и текущем контроле успеваемости обучающихся в Санкт-Петербургской государственной консерватории имени Н. А. Римского-Корсакова.
	8.3. Критерии оценивания сформированности компонентов компетенций
	ПК–5. Способен определять композиторские стили, воссоздавать художественные образы в соответствии с замыслом композитора
	Оцениваемые компоненты промежуточной аттестации и диапазон баллов оценивания компонентов компетенций
	Шкала оценивания
	Оценка «отлично» выставляется в случае, если студент свободно владеет фактическим материалом по заданному вопросу, умеет определить причинно-следственные связи исторических фактов и культурных явлений, логично и грамотно, с использованием профессионал...
	Оценка «хорошо» выставляется в случае, когда студент, владея материалом вопроса, знает его фактическую сторону, умеет правильно сделать выводы из своего ответа, но допускает отдельные ошибки или неточности, недостаточно логично доказывает свою точку з...
	Для получения оценки «отлично» или «хорошо» обязательно умение студента изложить материал правильным литературным языком, без применения вульгаризмов, жаргонных или просторечных выражений, с соблюдением норм русского языка.
	Оценка «удовлетворительно» выставляется в случае, когда студент слабо владеет материалом вопроса, обнаруживает значительные пробелы в изложении фактического материала или демонстрирует отрывочные знания. Данная оценка выставляется также тогда, когда с...
	Оценка «неудовлетворительно» выставляется в том случае, когда студент демонстрирует либо полное незнание материала билета, либо наличие бессистемных, отрывочных знаний, связанных с вопросами билета только частично, и проявляет беспомощность при ответе...
	Фактором, влияющим на снижение оценки ответа, является также малограмотная речь с использованием жаргонных и просторечных выражений, неумение правильно пользоваться музыкальными терминами.
	8.4. Контрольные материалы
	Список музыкальной литературы
	7-й семестр
	Лассо О. Избранные хоровые произведения («Эхо», «Послушаем новости»,
	«Ревность» и др.)
	Палестрина Дж. Месса папы Марчелло
	Джезуальдо ди Веноза К. Мадригалы
	Монтеверди К. Оперы: «Ариадна» (Плач Ариадны), «Орфей», «Коронация Поппеи»; избранные мадригалы
	Пёрселл Г. Опера «Дидона и Эней»
	Куперен Ф. Избранные пьесы для клавесина
	Рамо Ж.Ф. Опера-балет «Галантные Индии»; избранные пьесы для клавесина
	Бах И.С. «Страсти по Матфею», «Страсти по Иоанну»; Месса h-moll, Магнификат;
	Бранденбургские концерты № 3, 5; «Хорошо темперированный клавир»; сонаты, сюиты и партиты для струнных инструментов, хоральные прелюдии (по выбору)
	Гайдн Й. Симфонии № 45, 103, 104; сонаты для фортепиано (по выбору)
	Моцарт В. Оперы: «Свадьба Фигаро», «Дон Жуан», «Волшебная флейта»;
	Реквием, Большая месса c-moll; симфонии №№ 25, 39–41;
	Скрипичные концерты
	Бетховен Л. Симфонии №№ 1–9; увертюры «Кориолан», «Леонора № 3»; музыка к драме Гете «Эгмонт»; Скрипичный концерт; Концерты для фортепиано с оркестром №№ 3–5; избранные сонаты для фортепиано
	8-й семестр
	Шуберт Ф. Симфонии № 5 B-dur, № 7 h-moll, № 8 С-dur; избранные пьесы для фортепиано (лендлеры, вальсы, экспромты, музыкальные моменты); вокальные циклы «Прекрасная мельничиха», «Зимний путь», избранные песни («Лесной царь», «Маргарита за прялкой», «См...
	Мендельсон Ф. Симфонии «Шотландская», «Итальянская», увертюра «Гебриды»; музыка к комедии У. Шекспира «Сон в летнюю ночь»; Скрипичный концерт; «Песни без слов» для фортепиано (по выбору)
	Брамс И. Симфонии №№ 1–4; Интермеццо для фортепиано ор. 116, 117, 118; Скрипичный концерт; сонаты для альта и фортепиано
	Дебюсси К. Оркестровые сочинения: «Послеполуденный отдых фавна»,
	«Ноктюрны», «Море»; Струнный квартет; Прелюдии для фортепиано
	Малер Г. Симфонии: №№ 4, 5, 9, «Песнь о земле»; вокальные циклы: «Песни
	странствующего подмастерья», «Песни об умерших детях»
	Шёнберг А. Струнный секстет «Просветленная ночь»; монодрама
	«Ожидание», мелодрамы «Лунный Пьеро»; пьесы для фортепиано ор. 11, 19
	Стравинский И. балеты «Весна священная», «Пульчинелла», «Аполлон
	Мусагет», «Агон»; музыкально-театральные произведения смешанных жанров: «Сказка о солдате», Свадебка»; Симфония псалмов, Requiem Canticles, Концерт для фортепиано и духовых, Концерт для скрипки с оркестром
	Примерные вопросы и задания для самостоятельной работы
	и подготовки к семинарским занятиям
	(ОПК-1)
	7-й семестр
	«Исторически информированное» («аутентичное») исполнительство: история, эстетика, практика;
	Основные события исторического исполнительства/Early Music;
	Творческий портрет исполнителя/коллектива Early Music
	8-й семестр
	Музыка «патетического генуса» в XVII веке (на примерах из Монтеверди, Пёрселла;
	Музыкальные фигуры аффекта как основа музыкальной экспрессии и формы. Классификация фигур, их структура и выразительный смысл;
	Показ примеров на разные типы темы в музыке XVI-XVIII вв. Сравнительные характеристики тем И. С. Баха и его предшественников и современников;
	Риторика и экспрессия в истории музыки;
	Характеры движения, типы экпрессии. Характеристика, примеры из музыки разных стилей и эпох;
	Взаимосвязь сонатной логики в композиции и ритма и темпа в исполнении музыки (на примерах из венских классиков);
	Текст и произведение: комментарии к интерпретации (на примерах записей музыки Баха, Моцарта, Бетховена, Мендельсона, Брамса, Малера, Дебюсси под управлением Р. Штрауса, Пфицнера, Менгельберга, Фуртвенглера, Тосканини, Мравинского etc. – *Выбор сочинен...
	Примерные тесты (ОПК-1)
	7-й семестр
	С какого времени начинается возрождение старинной музыки? движение Early Music?
	С какого времени начинается распад «универсального музыканта»?
	С какого времени становится всеобщим требование к исполнителю соответствовать намерениям композитора?
	Что такое «геометричный стиль» исполнения? Назовите его противоположность.
	Как и почему изменился исполнительский стиль в середине ХХ века?
	Кто впервые провозгласил: «Мы не можем допустить, чтобы кто-либо стоял между нами и компо
	зитором»?
	Почему наилучшее число голосов, согласно старинным представлениям, – ........................?
	Как и когда менялась риторическая диспозиция музыки?
	В чем особенность
	Прелюдии и фуги C-dur И. С. Баха из I тома WTK в исполнении Ферруччо Бузони?
	«Итальянского концерта» Баха в исп. Розалин Тюрек?
	Прелюдии G-dur для виолончели соло в исп. Казальса?
	Арии альта из «Страстей по Матфею» п/у Менгельберга?
	8-й семестр
	Что подразумевалось под «определенной манерой употребления диссонанса» в XVII-XVIII вв.?
	Что такое liaison? Fortspinnung? exclamatio? abruptio? congeries? passus durriusculus? gradatio? durezze e ligature? luthé e lie?
	Заполните и укажите автора:
	«Нет такого медленного темпа, в котором не встретилось бы место,
	требующее…………………………………………................................».
	Кто считал, что в формах не бывает твердых пластов, а есть только постоянное становление и возникновение?
	«.................................................................................есть непрерывное rubato».
	«Акцентировка у Баха ни в каком случае не совпадает с…………………….. …………….».
	«Движение в музыке начинается……………………….……...…………………………....…».
	«В начале был.................................................................................................................................»
	«Можно играть в такт и притом.…………………………………….........................................»
	Что «должно пользоваться свободой говорить, как говорит никем не перебиваемый наш
	язык»? Кто автор этих слов?
	Что такое Werktreue?
	Почему в исполнении Казальса в Сюитах Баха часто сильно акцентированы слабые доли?
	Назовите особенности исполнительского стиля/направления в грамзаписях первой половины ХХ века.
	Что требует перемены темпа согласно Арнольду Шёнбергу?
	Каковы особенности интерпретации Арии Баха п/у В. Менгельберга и Ф. Херревеге? Первой симфонии Бетховена п/у Г. Пфицнера и Р. Норрингтона? Симфонии № 40 Моцарта п/у А. Тосканини и Н. Арнонкура?
	Примерные билеты к дифференцированному зачету
	(ОПК-1)
	7-й семестр (дифференцированный зачет)
	1. 1. Феномен и понятие старинной музыки, ее историческое значение.
	2. Ванда Ландовска и ее книга «Старинная музыка»
	2. 1. Творчество И. С. Баха в музыкальной культуре XIX в.
	2. Исполнительская эстетика Н. Арнонкура / Г. Леонхардта (на выбор)
	3. 1. Старинная музыка в конце XIX – первой трети ХХ вв.
	2. Взгляды В. Фуртвенглера на исполнение старинной музыки
	4. 1. Движение Early Music
	2. Сравнительная характеристика интерпретаций И. С. Баха (на выбор)
	5. 1. Контратенор в историческом исполнительстве.
	2. Фестиваль Early Music в Петербурге: история, события, издания
	8-й семестр (дифференцированный зачет)
	1. 1. Исторические ландшафты старинной музыки: XVII в.
	2. Сравнительная характеристика интерпретаций струнных сонат/партит/сюит И. С. Баха (на выбор)
	2. 1. Исторические ландшафты старинной музыки: XVIII в.
	2. Сравнительная характеристика интерпретаций симфонии Бетховена (на выбор)
	3. 1. Музыка XIX в. как «старинная музыка».
	2. Сравнительная характеристика интерпретаций сонат Моцарта/Бетховена (на выбор)
	4. 1. Исторические характеры движения.
	2. Чарльз Эйвисон и его трактат
	5. 1. Современные тенденции в историческом исполнительстве
	2. Сравнительная характеристика интерпретаций симфонии или Скрипичного концерта Брамса (Арнонкур и на выбор)
	Приложение 1. Методические рекомендации для преподавателей
	Для проведения аудиторных занятий используются традиционные формы организации учебного процесса:
	лекции (вводно-мотивационные, установочные, обзорно-исторические, монографические, обобщающие);
	Содержательной особенностью данного курса является сочетание в нем базового исторического подхода (широта общекультурного контекста в неразрывной связи с вопросами общей истории) и опоры на методологию музыкально-исполнительского анализа (проблемы исп...
	Приложение 2. Методические указания для обучающихся по освоению дисциплины
	Самостоятельная работа студентов – это неотъемлемая часть их образовательной деятельности, протекающая во внеучебное время, без непосредственного участия педагога, но по его заданию. Программа дисциплины «Старинная музыка и историческое исполнительств...
	Дисциплина «Старинная музыка и историческое исполнительство» охватывает большой исторический период, поэтому самостоятельная работа студентов должна вестись планомерно и целенаправленно, в течение всего периода освоения курса.
	Основой для самостоятельной работы является весь комплекс знаний, умений и навыков, полученных обучающимся на лекционных занятиях. Самостоятельная работа студентов в той же мере должна быть направлена на планомерное освоение всех заявленных в программ...
	В процессе изучения дисциплины студент должен активно пользоваться фондами Научной музыкальной библиотеки СПбГК , техническими средствами, которыми располагают Медиацентр и специально оборудованные компьютерные классы.
	Список дополнительной литературы
	Музыкальная энциклопедия. Т. 1–6 / Гл. ред. Ю. В. Келдыш. М., 1973–1982.
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	Люси М. Теория музыкального выражения. М., 2011.
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	Милка А., Шабалина Т. Занимательная бахиана (вып. 2). СПб., 2001.
	Бах К. Ф. Э. Опыт истинного искусства клавирной игры. Кн. первая. СПб., 2005.
	Кванц И.И. Опыт наставлений в игре на флейте траверсо. СПб., 2013.
	Моцарт Л. Фундаментальня школа скрипичной игры. СПб., 2017.
	Конен В. Театр и симфония. М., 1968.
	Конен В. Клаудио Монтеверди. М., 1986
	Уэстреп Дж. А. Генри Пёрселл. Пер. с англ. / Вступ. ст. и коммент. Л. Ковнацкой. Л., 1980.
	Кириллина Л. Классический стиль в музыке XVIII – начала XIX века. М., 2007
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	Музыка Австрии и Германии XIX в. Кн. 1, 2 / Под ред. Т.Э.Цытович. М., 1975;
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