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1. Hesu 1 3a1a4u 0CBOCHUA M CLHHUILIHHBI
Jucuummza «CoBpeMeHHass HOTalMs» HallelleHa Ha BCECTOPOHHEE COAEHCTBUE MY3bIKaJIbHO-
npoeCCHOHATBHON MOJATOTOBKE CIHENHaTUCcTOB ((hopMupoBaHue o0uienpodeccHoHalIbHbIX
KOMHGTGHHI/Iﬁ), a TaxKKE€ Ha aKTHUBHU3aIlUIO MO3HAaBATEIILHOM ACATCIIBHOCTH W PACIIUPCHUC
IPAaKTUYECKUX HABBIKOB U MPO(ECCHOHAIBHON 3pYUIIUN CTYAECHTOB.
OcHOBHBIE 33J]a41 Kypca:
° (hopMHupOBaHHE Y CTYJCHTOB MPEACTaBICHUN 00 YCIOBUSX BOSHUKHOBEHHUS COBPEMEHHBIX
CHCTEM KOMIIO3MIIMH, HETPAJUIMOHHBIX (110 OTHOIIEHUIO K KIACCMYECKOW MY3bIKE) CHUCTEM U
CIoco00B HOTAIMH B My3bIke X X Beka;

° dbopMHpOBaHHE Yy CTYIACHTOB MPEACTABICHUM O KIIOYEBBIX TEHICHIUAX B Pa3BUTHHU
COBPEMEHHOM KOMITO3UIIUU U HOTAIIHH;

L] OCBCHICHUC OTHACIBHBIX O3CTCTUYCCKUX U TCOPCTUYCCKHUX KOHHGHHI/Iﬁ MY3bIKAJIbHOT'O
uckyccrBa XX Beka, OKa3aBIIUX BO3ACHCTBUE HA TBOPUECKYIO MTPAKTUKY (B aclieKTe HOTALlUN);

° (opMUpOBaHHE HABBIKOB aHAIM3a COBPEMEHHOW HOTHOW 3amMcd B paMKax Kak
VH/IUBUIyaIbHBIX CTUJIEH, TaK U LIEJIBIX HAIIPABIICHUI;

° OCBOCHHE «CIIOBApPs» COBPEMEHHON HOTHOU I'paduKy.

2. MecTO AUCHUIJIMHBI B CTPYKTYpe 00pa30BaTeIbHON MPOrpaMMbl
Jucnunmuaa «CoBpeMeHHasi HOTAIUsD» BXOAUT B BApUATUBHYIO 4acTh OJ0ka 1 oOpa3oBaTebHON
porpamMmbl OATOTOBKU CHEUATUCTOB MO creunanbHocTH 53.05.01 MckyccTBO KOHLEPTHOTO
ucnonaHutenberBa, Crnenuanusanys Ne 4 «KoHLEpTHBIE 1yXOBbIE U y1apHbIE HHCTPYMEHTBD.
Kypc «CoBpemenHast HOTaIMs» 3aHUMAET BAXXHOE MECTO B CHCTEME MEXIPEAMETHBIX CBSI3EH,
B3aMMOJCHUCTBYSl C TaKUMH JUCHHUIUIMHAMU, Kak «['apMoHHS», «AHANM3 My3BIKAIbHBIX
npousBeneHuity, «lMcropusi uckycctB», «CoBpeMeHHas 3apyOexkHas My3bikay, «W3yuenue
KOHIIEPTHOTO penepryapar», «CoBpeMeHHas KaMepHasi My3bIKa: TeMOp, kaHp, popmay, «ctopus
KOMIIO3HUIIMHN 1 UHTEPIPETALIHI.

3. [lnanupyembie pe3yabTaThbl 00y4eHHs MO JMCUMUILIUHE, COOTHECEHHbIE ¢
IUIAHHPYEMbIMH Pe3yJIbTATAMH 0CBOEHHUsI 00pa30BaTeIbHON NPOrPaMMbI

Komnerenuuu IlepeyeHb MUIAHMPYEMBIX
pe3yJbTaTOB 00y4YeHus 10
AUCIHHUILINHE B PAMKaX KOMIIOHEHTOB

KOMIeTeH Ui
IIK-2 3HaTh:
CniocobeH CBOOOJHO YHMTaTh C JIUCTA MAPTUU | KOHIIEPTHO-UCIIOTHUTEIbCKUN peniepryap,
Pa3IMYHOM CIIOKHOCTH BKJIIOYAIOIIMKA TPOU3BEACHUS PA3HBIX OJIIOX,
CcTHIICH ’)KaHPOB; OCHOBHBIE 3JIIEMEHTEHI

MY3BIKAJIbHOI'O A3bIKa B HCJIKIX I'PaMOTHOI'O H
CBO6OI[HOFO INPOYTCHHUA HOTHOI'O TCKCTA.

YMeTs:

aHaJIM3UPOBAThH Xy/10’)KECTBEHHBIE n
TEXHUYCCKUE OCOOCHHOCTH  MY3bIKaJIbHBIX
MIPOM3BEICHUI; paCIIO3HABATh pasIuyHbIC
THUIIBI HOTAIIUH.

Bnaners:

— HaBbIKAMU YTEHUS C JIMUCTAa MapTUi
Pa3IMYHON CII0KHOCTH;

— HUCKYCCTBOM BBIPA3UTEIBLHOIO
MHTOHUPOBAHMSI, PA3HOOOPA3HBIMU IMPHUEMAMU
3BYKOU3BJICUEHUS], APTUKYIALNU, HPa3UPOBKH.




4. O0beM TMCHUIUIMHBbI M BUIbI Y4eOHOH padoThI

Bun yue6HO# paboTh Bcero vacos / 3-1 Kypc
3aYETHBIX EIUHUIL 5-it cemectp
KonTrakTHasi aynuropHasi 34 34
padora
[TpakTuyeckue 3aHsTUs 34 34
KonTakTHasi BHeayIuTOpPHAs U 38 38
caMOCTOsITeIbHasi padoTa
By npomMexxyTOUHOM aTTecTaluu 30
OO61mast TpyA0eMKOCTb:
Yacsl 72 72
3adeTHbIe €TUHULI 2 2
5. Coeprxkanue M CUUIIIHHBI
5.1. TemaTtuueckuii mia"n
Ne HaumenoBanue tem u Bcero KonrakrHas Kounrakta
n/m pa3zienoB Kypca 9YacoB | ayaUTOpHas paboTa ast
(dac.), B TOM 4uCjie | BHEAYIUT
Jnekuuu | mpaktuuec | OPHAAH
e CaMoCTOSI
TeJbHas
pabota
(dac.)
S5-it cemecmp
1 Beenenue 4 2 2
2 HcTopus 3BoIIOLIMY HOTALUU 4 2 2
3 Hampasnenus u tedenus B My3plke XX 4 2 2
BeKa. MOJEpHU3M U aBAHTapIU3M
4 TexHrKa KOMITO3UIIMHN B My3bIKe X X BEKa. 4 2 2
OO6mwmit 0030p
5 Opranu3zanus 3ByKOBBICOTHOCTH B MY3bIKE 4 2 2
XX Beka
6 MukpoxpoMaTuka 4 2 2
7 Opranu3zanusi BpeMeHH B My3bIke XX BeKa 4 2 2
8 Anearopuka 4 2 2
9 TemOp B Mmy3bike XX Beka 4 2 2
10 | Conopucruka. Knacrepsl. CriekTpaibHas 4 2 2
MY3bIKa
11 | Texnuueckas My3bIKa 4 2 2
12 Hotamus xak oTpakeHue crienuuaeckux 8 4 4
CBOMCTB CTHIIA, JpaMaTypruu, (HOPMBI,
CUCTEMBI JKaHpOB. My3BbIKaIBHO-
acTeTHdecKne BO33peHus Aiie3a, Cartw,
Bapesa, Keiipka, [lanTke, Kpam6a u jap.
13 | Munumamusm. Paiix, Paiimu, ['macc 4 2 2
14 | «I'paduueckas my3bikay. [lepcrieKTUBBI 4 2 2
Pa3BHUTHS TEOPUU KOMIIO3UIMH U HOTALIUU
B KOHTEKCTE ITOCTMOJICPHUCTCKOM
KYJIBTYPbI




15 OCco0EHHOCTH HOTAIlMH B TBOPYECTBE 6 2 4
3apyOeKHBIX KOMITO3UTOPOB X X-Had. X XI

BEKA

16 OCOOCHHOCTH HOTAIlMd B TBOPYECTBE 6 2 4
COBETCKHUX u COBPEMEHHBIX
OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB XX-Had.
XXI Beka

HTtoro mo kypey| 72 34 38

5.2. ConepxaHue MporpaMMbl

Tema 1. BBenenue.

Onpenenenue HoTauuu. OyHKIMY HOTALUU Kak criocoba nepenayu nHGopmaruu. CBs3b HOTalLUU
CO CTWJICM 3II0XH, HAIIPABJICHHUA, WHAWUBUAYAJIbHBIMU KOMIIO3BUTOPCKUMHU CTHUIISAMMU. 06paTHa;1
CBsA3b MCXKIY «3HAKOM» U «3HAUCHUCM». CeMaHTHKA HOTHBIX 3HAKOB. HOTaHI/IH " XXaHp, HOTalusd
U BbIpa3UTeIbHasl CTOPOHA MY3BIKAJIBHOTO Mpou3BeneHus. CaMOCTOSTENbHOE XYy 10)KECTBEHHOE
3Ha4YeHue rpaduyueckoro paga. AHaJIU3 HOTAIMH KaK YacTh UCTIIOJHUTEIBCKOTO MPOoLiecca.

Tema 2. UcTopus 3BOJTIONNHA HOTALMH.

3apoxkeHre HOTAlMM B pe3yjibTaTe KPUCTAUIM3ALMU NPOPECCHOHANBHON MYy3BIKaIbHOM
KynbTypbl. JlpeBHuii Erumer — mnukrorpaguueckass Hortauus. J[IpeBHee Mexaypeube —
uaeorpaduyueckas HoTanus. AHTUYHOCTh — OykBeHHas HoTamus. Ok. VI B. H. 3. — HCTIOTIB30BaHHUE
natuHckoro andasurta. CpeaHue Beka — HEBMeHHas HoTauusa (HoTauus [peHeir Pycn —
3HaMeHHas, KprokoBasi). XI B. — ['Bumo 1’ Apeurno. Peopma HoTarmu — nosiBieHHe HOTHOT'O CTaHA
(Ha4asmo TOYHOM (uKcaMu 3BYKOBBICOTHOCTH). XopanbHas HoTanusa. XII[-XVI BB. — pa3Butue
MEH3ypaJlbHOH HOTalmuM (Hadajgo TOYHOM (Qukcaiuun MerpoputMma). XV-XVII BB. —
ucrojib30BaHue TadynarypHoi Hotammu. Kon. XVI B. — Hawio ucnonbp3oBaHus TeHepai-Oaca
(uudposas Hotauust). XVII-XIX BB. — kiaccuueckuit Tun Hotauuu. Kon. XIX-nay. XX BB. —
KPHU3UC TOHAIBHO-TAPMOHUYECKOW CUCTEMBI, KPU3UC KIACCHUYECKOM CUCTEMBI HOTauuu. XX B. —
WHAMBHyaIH3alHs CI0OCOO0B HOTHOT'O MUCbMA. DKCIEPUMEHTAIbHBIE CUCTEMBI HOTaluu (Xaba,
®occur, Ketimx, bpayn u ap.). OTpaxkeHue B 3TUX CUCTEMaX UCTOPUUYECKOTO OTbITa rpaduIecKOit
¢bukcanuu Mys3blkaibHOro mMarepuana. CuHTe3 B My3blke XX B. XapaKTE€PHBIX 4epT €/Ba JH He
BCEX BUJIOB HOTAIMH (TUKTOrpaduuecKoid, OyKBeHHON, HEBMEHHOM, KIIACCHYECKOH H T. II.).

Tema 3. HanpaBiieHus1 U TedeHHusi B My3bIke XX Beka. MoepHU3M U aBAaHTapAU3M.

OO6mwuit 0030p. [IpoTUBOCTOSIHUE TPATUIIMOHATU3MA U AHTHTPAAUIIMOHANIM3MA. MOAEPHU3M U
aBanrapau3M. Ompenenenue. Bpemst Bo3HMKHOBeHMs. Pasznuume B ScTeTHKE M criocobax
XYJI0’KECTBEHHOTO BhIpaxkeHus. Micropuueckre npeAnochuIky KapJuHAILHOTO0 H3MEHEHUs 00pa3a
MHUpa U XyJ0XKeCcTBeHHOro co3HaHus Ha pyoexe XIX n XX Bekos. [losiBieHHe peBOIIOIIMOHHO
OPUEHTUPOBAHHBIX TEUCHUM, HAMPABICHUN U IIKOJ. 3HAYCHUE MOJECpPHU3MA U aBaHTapJu3Ma B
IIJIaHE CO3/IaHUs «CJIOBaps» HOBOTO UCKYCCTBA, B T. 4. HoBbIX crioco6oB HoTanmu. [lepuoansanus
PEBOJIIOLIMOHHOTO JBU)KEHUSI B MCKYCCTBE: IMEpBasg TpeTb XX BEKa — CHHKPETUYECKHH,
AQHATUTUYCCKUI, CHHTETUYECKHM mepruobl. 2-s1 moil. 30-x — 40-e — kpu3uc aBaHrapaa. Y CUICHUE
MO3UIIUNA aKajgeMu3Ma U MojepHu3ma. Pacuser «rotanurapHoro uckycctsay B CCCP, I'epmannu
u Uramuu. C koH. 40-x nmo 60-e — HOBasi BOJIHA aBaHrap/a. AHAJIMTUYECKAas U CUHTETUYECKas
(a3zb1. 70-e ToBI — HeoaBaHTap/I, MOCTaBaHTaAP/I — KPU3HC aBAaHTAPAUCTCKOM KyIbTYyphl. Y CHIICHUE
BIIUSTHUH aKaJIeMUIeCKor, MoJiepHUCTCKOM Tpamuiuii. 80-90-¢ - skciepuMeHTaTbHbBIC TCHICHIINN
B paMKax MOCTMOJepHU3Ma. ['1oOanbHBIA CHHTE3 XYIOKECTBEHHOTO OIBITA €BPOIEHCKON H
HEEBPOIIEHCKON KYJbTYp, TpaJAULMOHAIN3MA U aBaHrapamisma. OTpaxeHue 3TUX TEHACHUUN B
MY3bIKE€ KOMIIO3UTOPOB Pa3JIMUHBIX HAIPABJICHHH U, COOTBETCTBEHHO, B (popmax ee rpaduaeckoro
BOILJIOILICHHUS.

Tema 4. Texnuka komno3uuun B Mmy3bike XX Beka. O0uuii 0630p.
6
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WnanBuyanu3anns My3blKaabHOTO S3bIKa, TEXHUKU KOMITO3UIMH, CTUJIEBAs MHOTOJIMKOCTb — KaK
o01mas TeHAEHIs pa3BUTHs My3bIKH B XX Beke. MicTopuueckuii 0630p HOBBIX 3BYKOBBICOTHBIX
cucreM opraHu3zauuu. OOYCIIOBIEHHOCTh HCIOJb30BaHUS HOBBIX CIIOCOOOB HOTAIMH, €€
3aBUCHUMOCTh OT CHCTEMbl KOMIIO3ULIMU. MHKpOXpoMaTuka — pa3HooOpaszue o00O03HaueHui
MIOHWKEHMs M TIOBBIILIEHUS 3ByKa Ha MHTEpBaJ, MEHbLINH noxyToHa (Xala, JIypee, Kcenakuc u
ap.). HonekadoHHO-cepuiiHas TEXHHWKAa — HEOOXOJMMOCTb HCHOJB30BAHUS JOMOTHUTEIHHBIX
o0o3HaueHuit, nudhepeHIPYIOMUX TKaHb HA TJABHBI W BTOPOCTENIEHHBIN roioca (meHoepr,
bepr); unen O6yxoBa 0 CO3/JaHMM YHUBEPCAIbHBIX 3HAKOB albTEPALUHU, CHUMAIOIUX pa3jinyue B
HalMCaHUU SHIApMOHMYECKH DAaBHBIX 3BYKOB. B pamkax «pacIIMpeHHOW» TOHAJbHOCTH H
MOJIAJIEHOCTH — CTPEMJICHHE K TIpocToTe u sicHOCTH (aktypsl (Catn, IIpokodbeB, CTpaBuHCKHIT),
YIOPOIIEHNWE 3aluCy WHCTPYMEHTATbHONW My3blku (Bce HHCTpyMeHTHI — in C: IIpokxodbes,
Omnerrep). Aneatopuka — OIPUHLIUIBI HOTAlMU «CBOOOJHBIX» moctpoeHuil (Keimk, ®Pengman,
Cnonumckwmif). CoHopuctuka — (Gonmdyeckne dPdexror, wmactepsl (Jlurern, IllanTke,
VYerBonwckas, Llenpun, ['yOaiimynnunaa). Texuuueckas my3bika (YcadeBckuid). ['paduueckas
Mmy3bika (Keimk). PasHooOpasue o0o3HadeHHMH MeTpa M pUTMA, apTUKYIALMU U CIIOCOOOB
3BYKOM3BJICUCHHsI B HeaBaHTapIuCTCKUX kommno3umumsax (Meccuan, Kpam06, ['aBpunun, nmo3aHue
counnenus bepuo, Jlurern, [lenneperkoro).

Tema 5. Opranusanusi 3ByKOBbICOTHOCTH B My3bike XX Beka.

OOmass TeHAEHUMA K MHIMBUAYaIU3alMM U YHHUBEPCAIU3ALMH 3BYKOBBICOTHBIX CHCTEM.
Cozpanue cucteM, IpU3BaHHBIX 3aMEHUTH TPAJUIIMOHHYK TOHAJIBHO-TAPMOHUYECKYIO CUCTEMY.
B »TOM: OoTpakeHHE KIIOYEBBIX OCOOECHHOCTEH 3CTETHKM HOBOW MY3BIKH, 3WKAYIICHCS Ha
OTPULIAHUM HCKYCCTBA IPOLUIOrO, AaHTUPOMAHTHUYECKOM HALEIEHHOCTH, CTPEMJICHHUH K
KOHCTPYKTUBHOCTH OPTraHU3allMHA MY3bIKaJIbBHOTO MaTepuaa.

OO0u1re cBeeHNUs O Pa3BUTHH KOHLEMIINN aTOHAIBHOCTH U cepuitHocTH. 900-e — Hayano 1920-x
— «atoHanbHBIA mepuoa» lllenOepra, bepra m BebepHa; KOHCTPYKTHUBHO-JIOTUUECKUN METOJ
noznHero CkpsiOMHA, «CHUHTETakKopab» PocmaBna, «rtpomsl» Xayspa. Hawamo 20-x —
¢dopmynuposanue Illen6eprom nmpunuunos noxekadonuu. Horamus — ee cBsi3b ¢ aTOHAJIBHO-
CEepUIHBIM  NpUHUUIIOM. Vcmonb30BaHWE HOBOBEHIIAMH  O0O3HAYCHHUH, pa3lessIoOIInuX
MY3BIKQIbHYIO0 TKaHb 10 (DyHKIIMOHAJIBHOMY INPH3HAKy — IJIaBHBIM, BTOPOCTENEHHBIN Trosoc,
KoHTpanmyHKTupytomue rojoca (IllenGepr. «Jlynusiii [Ibepoy, «Yuenesummii u3 Bapmassi»; bepr.
«Bomuek»). «Ilyantunusm» Bebepna (Konuepr mis opkecrpa, Bapuanmu ans ¢oprenuano).
O6o3unauenus anprepanuu y O0yxoBa, «rapMmoHUYecKre neganm» - y Pocnabma (Conara Ne 5 st
¢dopTenuano).

«Pacmmpennas TonanbHOCTE» XuHAeMuTa («Ludus tonalis») — «Heobapokko» B HoTaruu. HoBast
TOHAIBHOCTH — rpaduueckasi ICHOCTh U MPOCTOTA HeoKIaccuiu3ma npokodneBa (Conara No 5 st
¢doprenuano, «Pomeo u JxynberTar).

«JIagpl OrpaHUYECHHON TpaHCIO3ULIMKU» MeccrnaHna, noApakaHue KITUYbEMY IIEHUIO» B CTPYKTYPE
Mmenoca (Ksaprer «Ha konen Bpemenn», «Karanor nruny, « 13 yienuii k 3se31am»).

TortaneHO nerepMmuHupoBaHHble cucTembl. Cepuanusm byneza («MosoTok 6e3 mactepa») —
HCIIOJIb30BAHNUE CepUM pa3znuuHbIX napamerpoB. «llyantunusm» bynesa. «CroxacTuueckuii»
meton Kcenakuca. Ctporas B3auMOCBSI3b MAaT€MaTUYECKUX, (PU3MYECKUX 3aKOHOB U 3aKOHOB
uckyccrBa. ['papuueckue naprutypsl Keenakuca («Metacrasucy, «Iluronpakray). «@opmenbH»
[Toxxay3eHa (xop-omnepa «JlpIxaHue JaeT )KU3HbY).

[Ipo6Giiema cOOTBETCTBUS BUPTYO3HOM KOMITO3UTOPCKOM TEXHUKU U MY3bIKaJIbHOTO COJIEPIKaHUS.
[IpobGaeme opranu3aiiy 3ByKOBBICOTHOCTH B alI€aTOPUKE U MUKPOXPOMATHUKE OyAyT MOCBSIIEHbI
MOCJIEAYIOLIUE JIEKLIUH.

Tema 6. Mukpoxpomaruka.

Omnpenenenne. Mcroku. DHrapmonunueckue naasl B [IpeBHeil I'penuun. MukpoxpomaTuka B
My3bIKe 210xu Bo3poxnenus. Mcnonb3oBaHME MUKPOXPOMAaTHKM B MY3BIKaJbHOM KYyJbType
Bocroxka.
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MukpoxpoMaTuka — OJHA W3 aKIACCHYECKHUX 3BYKOBBICOTHBIX CHCTEM B MY3BIKE aBaHIapAa
nepBoit Tpetn XX Beka. UeTBEpTUTOHOBOCTh, TPETUTOHOBOCTh KaK COCO0 pacIIMpPEeHHsI TPaHHUI
MY3BIKQIBHOTO MaTepHaia, uHTepec K (PeHOMEHY 3ByKa Kak TAKOBOTO, TATOTEHHE K €CTECTBEHHOM,
«TIPUPOJHON» HEMPEPHIBHOCTH 3BYKOBBICOTHOM IIKajbl (cucTeMa HOTauuu XaObl, BKIaA
PYCCKOT0 aBaHIap/ia B TEOPHUIO M MIPAKTUKY MUKpoxpomaTuku — Kyns6un, Marttoms, CabaHees,
Jlypwe, Beimnerpanackuii, I'. Pumcknii-Kopcakos, ABpaamoB). B My3bike BTOpOIi I0JIOBUHBI BEKa
— MHUKPOXPOMaTHKa HEPEJIKO BBICTYIIAET B KaUe€CTBE OJHON U3 CTOPOH COHOPUCTUKHU (HaIpUMep,
y lencu, [IauTke). Ee ucnonp3oBaHue B TEXHUYECKOM MY3bIKE, «CTOXAaCTHUYECKOW» CUCTEME
Kcenaxuca («Metacra3ucy), anearopHblx KoMno3unusx («Xupocumay Ilenaeperkoro).

Tema 7. Opranusaunusi BpeMeHu B My3bike XX Beka.

B pesynprare paspylieHus KJ1acCu4eCKOM TOHAJIbHO-TAPMOHUYECKON CUCTEMBI MEJIOC U TAPMOHHUS
MIEPECTAIOT BHIMOIHATH (DYHKIIHIO IBUXKYIIETO (hakTopa B mpouecce GpopmoodpazoBanus. PUtTm u
TEMOP OCMBICIMBAIOTCA KaK CAMOCTOSITEJIbHBIE TeMaTHyeckue 3JeMeHThl. CrocoObl MeTpo-
PUTMHYECKON OPTaHU3alMH Y KOMIIO3UTOPOB OKa3bIBAIOTCS CTOJIb K€ MHIAWBU Iy aJbHBIMU, CKOJIb
WHJUBUIYalbHBI CTETHKA, CTUJIEBbIE JOMUHAHTBI, CHCTEMA )KAHPOB, COOCTBEHHO MY3bIKAJIbHBII
A3BIK TOTO WJIX HHOTO KOMITO3UTOPA.

«Pycckuit» nepuon CtpaBUHCKOTO, «Heo(honbkIopu3M» baproka. OOpalieHue K apxanueckum
I1acTaM TPAJUIMOHHONW KyJNbTYyphl BOCTOYHO-EBPOIEHCKMX HapoaoB. Pedopma merpopurma
IIPOU3BOJUTCS MIOCPEICTBOM BBIABIICHUS 3aKOHOMEPHOCTEN MY3bIKAJIBHOI'O MBIIUICHUS B PAMKax
¢donbkinopHoil Tpaauuuu. CtpaBuHCcKui. [IpenHaMepeHHOCTh HapyIIeHUs KJIACCUYECKUX METPO-
PUTMHYECKUX HOpPMAaTHBOB 3a CUET NEPEMEHHOCTH, HEpEryJspHOM akueHTHOcTH («BechHa
cBsalleHHas», «CBanedka»). Mcnonb3zoBanne CTpaBUHCKUM OE€CTaKTOBOM HOTalMM (TpU HbECHI
Ui KiIapHeta cono). Mpes OGecTakToBOCTH  3MKIETCS 3/leCh Ha UAee OTPaKEHUs
MMIPOBU3AIMOHHON MPUPO/IBI KaHpa (HAUTPHIL).

baprok. TakToBas 4epra WM IYHKTHP B €ro IPOU3BEIEHHUSX OTPaXaloT CBOOOAY METPO-
PUTMHYECKOTO IbIXaHMs, POACTBEHHYI0 NPHUHLMIIAM BAPUAHTHOCTH U HMIIPOBHU3ALMOHHOCTU
MY3BIKQIBHOTO (QOJbKIOpa. B clokHOCOCTaBHBIX pa3Mepax OHM 0003HAYalOT HE CHIIbHYIO MU
OTHOCHUTEIIFHO CHJIBHYIO JIOJI0 B TPAJAWLIMOHHOM IIOHMMaHWHU, a Havajio (Qpasel, CTpOodbI
(«My3bIKa JUIsl CTPYHHBIX, YJApHBIX U 4eJIecThbl», 1 4.).

HlenGepr. Mcnonb30BaHue JONOJHUTEIBHBIX INITPUXOB, UG GEPEHINPYIOMUX BHYTPUIOIECBOE
NpoOjeHne Mo MPU3HAKYy YJApHOCTH U O€3yJapHOCTH aHAJOTHUYHO PUTMHUKE CTHUXOTBOPHBIX
pasmMepoB. OTH O00O3HA4YEHUs PACKPBIBAIOT PEYEBYIO, JEKIAMAIMOHHYIO IPHPOLY Meloca
[HlenGepra, ero 3KCIpPecCUBHYIO MOHOJIOTMYHOCTb.

Catn. becTakTOBOCTh KaK YTBEP)KICHHE BHYTPEHHEH CBOOOIBI MY3BIKM HIIM €€ YKaHPOBOMH
TIEPBOOCHOBHI (TPUTOpUAHCKHUH XOpas B «Gnossiene).

Jlypoe. becraktoBocTh «@®OpM B BO3AYyXe» - Kak rpadMuecKuil S5KBUBAIECHT U300pa3UT €JIbHOM
porpamMMbl. DMaHCHTAMA TpaUIecKoro psijia, €ro OTHOCHUTENbHAS CaMOCTOSITENBHOCTh U
XYJ0’KECTBEHHOE 3HaYCHHE.

Meccuan. IIpyHIMI «PUTMHUYECKOW IONOJHUTENbHOCTHY». Onopa Ha aHTUYHYIO TPaIULUIO
METPO-PUTMUYECKON OpraHMU3allM, I/€ B KAauyecTBE IEPBUYHOIO PUTMUYECKOTO HIIEMEHTA
BBICTYIIA€T KpaTyaillliasg JJIUTEeNbHOCTb, B OTJIMYME OT KJIACCHYECKOro NMPUHIUIA — KPaTHOI'O
npoOieHuss UIMTENBbHOCTH, YCIOBHO oOmpeAenseMoil kak HaubOonee jonras. My3sblka
«pUTMHYECKas» - CBOOOJA JbIXaHMs, TIOAYEPKHBAeMasi IEPEMEHHOCTBIO MeTpa WU
O6ectakToBOCTHIO («M3 ymenuit k 3Be31am»).

bynes. Putmuueckue cepuu B KOHTEKCTe cepuasibHOro MeToaa («CTpyKTyphI»).

Paiix. OctuHaTHas OCHOBA MUHMMAIMCTCKUX KoMmmno3uuuid. «Marus» putma («My3bika ams
nepeBa»). CoOTBETCTBUE MPOCTOTHI MY3bIKM W MPOCTOTHI mHcbMa. OTpaxeHue B
MIOCTMOJEPHUCTCKOM KyJlbType OIBbITa MYy3bIKaJbHOIO aBaHrapga XX Beka (IOJYEPKHYTh
3Ha4eHHWEe OCTMHATHOCTH B mporecce popmMooOpa3oBaHus, MOKa3aTh CIEKTP €€ BBIPA3UTEIbHBIX
coiictB y CtpaBunckoro, [IpokodseBa, Onerrepa, Moconosa u ap.).

CyTb BpEMEHHOI OpPraHU3aliU B aJI€aTOPUKE PACKPBIBAETCS B CIEAYIOLIEH JICKIIUH.
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Tema 8. Asearopuka.

Omnpenenenue. Otumonorust (alea — xpebwmif). ['eHeTMdyeckoe POJICTBO C HCKYCCTBOM
uMIpoBuzaiuu. JlpeBHHE KOpPHHM. OBOJIOLUUS — OJEMEHTHl CBOOOJHBIX IOCTPOCHUN B
CHUHKPETHUYECKOM HCKYCCTBE, MMIIPOBH3AIMOHHOCTh B MY3BIKAIbHOM (hosibKIIOpe, (akTypHOE
oOpamiieHue reHepan-6aca, BapHallMOHHBIA MPUHIUI B KJIACCHYECKOM MY3BIKE, KOHIEPTHBIE
KaJIeHIIMM, HMCKYCCTBO JKa3a, NeCyObEKTHUBHOCTb IPU OJHOBPEMEHHON WHIWBHyalnu3aluu
3CTETUKH U NHCbMa B XX BEKeE.

Kpucrannuzanus M pacuBeT ajieaTOpUKM KaK HalpaBlI€HUS U OJHOBPEMEHHO KaK TEXHHMKHU
KOMIIO3UIIMM BO BTOpOHM mojoBHHE XX Beka. OCHOBHBIE THUIIBI aneaTopuku. OrpaHuueHHas
(mamast), mpeamnoiyaratomias — crabwiabHOCTH  Gopmbl  (JIrotocmaBckuit, I[lenmeperkuii).
Heorpanuuennas (6oipmas) — MOOMIBHOCTH (POPMBI, TJI€ POIIb KOMIIO3UTOPA HEPEIKO CBOIAUTCS
JUIIB K pexkuccupoBanuio npoiecca ucnondenus (Llrokxaysen, bepuo, Ketimx, ®enaman). Ko
BCEMY HAIIPABIECHHUIO MPUMEHUM (PUI0CO(CKO-TICUXOIOrMUECKUI MOCTYyIaT O TOM, YTO HU OJHA
YeJoBeYecKast SMOLUs He 001aJaeT JOCTATOUHOM CTEMEHbIO MPOAOKUTEILHOCTH.

B pamkax anearopuku — TemMatu3anus TeMOpa. 3HaueHHue COHOPUCTHIECKUX AP PEKTOB.
CBoeoOpa3ue HOTalMKM HEPEAKO POJICTBEHHOW cperaHeBekoBoir HeBmeHHOHM (Keimk, bpayh,
[ennepeuxuit, Ciounmckuit). HoBblil mpuHIuN rpaduueckoil peanus3alnnuu 3ByKOBBICOTHOCTH U
METPO-PUTMA: TEXHHUKA OJIOKOB (CEKIHil), MCTIOIb30BaHUE CUCTEMbI KOOPMHAT, I/1€ BEPTUKAID —
3BYKOBBICOTHOCTb, a TIOpU30HTalb — BpeMsa. VHaumBuAyanus3auus cHCTEMbl O0003Hau€HHM
3BYKOBBICOTHOCTH, pUTMHUYECKHX (UTYp, IITPUXOB, CIIOCOOOB 3BYKOU3BIICUEHUS U T. II.

B konne XX Beka MMPOKOe MPUMEHEHHUE alleaTOPUIeCKUX (PparMeHTOB COBOKYITHOCTH C MHBIMU
NPUHIMIIAMUA OpraHu3aluuu Mys3blkaabHOoro wmarepuana (Illautke, ['yGaiinmynuna, Hleapun,
Jlenucos u ap.).

Tema 9. Tem0Op B My3bike XX Beka.

Tematuzanust TeMOpa B My3bike XX Beka. 3HaueHHE TeMOpPOBBIX 3(¢deKToB (Hampumep, y
CrpaBunckoro, Illenbepra, baptoka). OO6ocTpeHue wuHTEpeca K  HETPATUIIMOHHBIM
WHCTPYMEHTAIBbHBIM cocTaBaM. OHOBPEMEHHO: CO3JIaHHE YK€ B 1-10 MOJOBHHY BEKa HOBOTO
WHCTpYMEHTapusl (B T. 4. SJIEKTPOHHOTO).

HoBbie crocoObl 3ByKou3BIeUeHHsI (HA CTPYHHBIX, TYXOBBIX, yAAapHBIX, MPUEMbl BOKAIBHON
TeXHUKHW). Hampumep: crmocoObl UTpHI 3a TOJCTAaBKOH, Ha rpude, Ha JeKe, Ha KalaHax, Ha
MYHJIIIITYKE, «aKKOPJIbI» Ha JyXOBBIX, Sprechstimme u T. . — [llenGepr, bepr, [lennepernkuii,
I'y6aiinynnuna, Jlenucos u ap.

Tema 10. Conopucruka. Knacrepol. CiekTpajibHasi My3bIKa.

IloHsATHE COHOPUCTUKU. DCTETHUECKOE 3HAYEHHWE COHOPUCTHUYECKMX NpuemoB. Vctopuueckue
a"anorur. @OyHKIUMOHATBHOCT, W (OHM3M B rapMoHuH. DopmoobOpasyroliee 3HAYCHHE B
aBaHTapMICTCKOM HCKYCCTBE TIEPBODJIEMEHTOB SI3bIKAa HCKYCCTBA: B JKMBOIHCH — IIBETa, B
CKYJIBIIType — 00beMa, B TuTepaType — (hOHEMbl, B My3bIKe — 3ByKa. BaxkHeillne cocrapisiomume
COHOPUCTUYECKHX KOMIIJIEKCOB: HOBBIE CIIOCOOBI 3BYKOM3BJIICUCHHs, HOBBIH MHCTPYMEHTAPHIA,
HOBBIE CIIOCOOBI OPTaHM3AlMK BEPTHKATHM (B paMKaxX ajeaTOPUKH, MPU MOMOIIN KIACTEPHOMN
TexHUkH). TemOpoBas npamaryprusi. OCOOEHHOCTH HOTAIUH.

Knacteper. Omnpenenenue. Kiaccudukanus (00beM, TUIOTHOCTh, MPOJOJDKUTEIBHOCTD,
JIOTIOJIHUTEbHBIE XapaKTEPUCTUKH, HAIPUMEp, [0 CIIOCO0Y 3BYKOM3BIIEUEHHUS U T. [1.). CiocoObI
3anucu. Mcnonb3zoBanue kiactepoB y Koyamna, [lennepenikoro, Y cTBOJIbCKOM.

Conopuctuka y AiiB3a, Bapesa, Illuutke, B »3iekTpoHHOM My3bike. Cucrema T. H.
«mukponoiudonun» JIuretn (COHOPUCTHUKA CBEPXMHOTOTOJIOCHS — «ATMOC(]EpBI»).
CrnexrpanbHas my3bika (I'puze). OcoOeHHOCTH HOTAIUH.

Tema 11. Texuuveckasi My3bIKa.



Onpenenenne. Hcropus. JlpeBHHE HUCTOKM My3BIKM [UIsI MEXAHUYECKHX HHCTPYMEHTOB.
CtpemnieHue K pacIIMPEHHIO TpaHHUI] W300pa3UTENbHBIX CTOPOH MY3bIKH. 3HAueHUE
CHHKpeTHueckux ¢(opM uckycctBa. TearpambHocTh. PybGexx XIX m XX BexkoB — paciBer
WH)XEHEPHON MBICIIA (KOHCTPYHUPOBAHHE HOBBIX MEXAaHWYECKUX MY3BIKAJIIbHBIX HWHCTPYMEHTOB).
DKCTIEpUMEHTHI B 00J1aCTH CHHECTE3HH, MIEPBBIE OMBITHI 3BYKO3AMUCH, U300pEeTEHUE PaIHO.
10-30-e roapl — CTpEeMUTENBHBIN HAYYHO-TEXHUYECKU mporpecc. DyTypucTiudeckue yTornuu o
«my3bIke Oymymiero». Co3gaHue TEPBBIX AICKTPOHHBIX MHCTpyMeHTOB (Tepmen, Mapteno),
COBEpIICHCTBOBAHHUE CIIOCOOOB 3BYKO3alKCH, BceoOllee yBieueHHE YpOAaHUCTHUECKUMU U
KOHCTPYKTUBUCTCKUMHU HUJESIMHU, CTPEMUTEIBLHOE Pa3MbIBAaHUE MOHSITHUS «MY3BIKAIbHBIA 3BYK).
DBOIOIUS «OPIOUTUCTCKOW» MY3BIKH. TeXHHUYECKass My3blKa M IPOW3BEICHUS HTATBSIHCKAX
¢dbyrypucros, Catu, MocnoBa, ABpamoBa, JlemeBoBa, Onerrepa, Mutiio, [lloctakoBuua, Bapesa,
Keitmxa.

[TocneBoeHHBIN MEPUO — TEXHUYECKAsT My3blKa KaK HaIllpaBJIEHHWE B MY3bIKaJbHOM HCKYCCTBE.
CoHopucTka W TexXHHYecKas My3blka. My3blka i1 3JeKTPOGOHHBIX U 3IIEKTPOHHBIX
WHCTPYMEHTOB, MY3bIKa JUIsl 3JIEKTPOHHBIX CPEACTB 3allUCH U BOCIPOM3BENECHUS. DIIEKTPOHHAS,
MarHUTO(OHHAS, KOHKpETHasi, KOMITbIOTepHas My3bika. [IpoOiiemMa rpadudeckoit pearn3amnuu
(I0roxxay3eHn, Bape3, VYcaueBckumii, Core). Bompoc coBMeCTMMOCTH TpPaJIUIMOHHOTO U
anekTpoHHoro uHcTpymentapus (Keitmxk, YcaueBckuii-JIroonunr, llInutke, Kpam6, Kanuenn).
3HaueHNEe TEXHUYECKOW MY3BIKH B Tporiecce (popMUpoBaHUsS HOBOTO oOpa3za mupa (M Beka).
TexHnueckass My3bIKa U TON-MY3bIKa, My3bIKa T€aTpa U KUHO.

Tema 12. Hotanusi kak BbIpaKeHHe 0COOEHHOCTEH CTHIISA, APAMATYPrum, (OpMbl, CHCTEMbI
skaHpoB. My3bIKkabHO-IcTeTHYeckHe Bo33penusi Caru, AiiB3a, Bapeza, MocoJioBa, Keiim:xa,
HIauTke 1 gp.

Catu. CBoeoOpa3ue «3CTETUKH OTpHIaHUs». [IpOTHBOMOCTAaBICHHE HMCKYCCTBY HPOILIOrO He
QIbTEPHATUBHOW 3BYKOBBICOTHOM CHCTEMBbI, a HOBBIX JpaMaTypruuyecKuX MPUHLUIIOB
IIOCPEICTBOM HCII0JIb30BAaHMS HOBBIX AHPOB WJIM KAHPOBBIX ajunto3uil. ['opoxackoit ¢oabkiop,
ypOaHUCTHUYECKHE MOTHBBI, TalepcKas, IUPKOBas My3bIKa, MapoAWH Ha KIACCHUIIMCTCKUE U
POMaHTUYECKHE CTUJIEBBIE MOJENIW, TMepBble Iark K Heokilaccuuusmy. Ilpoctora,
«MIPUMHUTUBU3M» TrapMOHMHM U (¢akTypbl. lllupokoe wucnonp3oBaHHe OECTAaKTOBOM 3aIMCH.
OnaTupyoomue TpUeMbl  OPKECTPOBKM U 3ByKOHM3BieueHHA. «CymieHsle 3IMOPHOHBD,
«I'mmuonienuny, «Cokpary, «Ilapamy.

AiiB3. OCHOBOIOJOXKHUK KOMITO3UTOpCcKOM mikoibl CIIIA. Dcretuka. Ponp skcnepuMeHTa B
XyZ0KECTBEHHOM TBOpUYecTBe. BKitoyeHne CBOOOJHBIX IOCTPOEHHUH, HCIIOJIB30BaHUE
npoctpancTBeHHBIX 3 dekToB («Bompoc, ocTaBmuiics 6e3 orBeta», Conara s poprenuano Ne
1).

Bape3. ®unocodceko-scretnueckre Bo33peHus. TemOpo-¢oHema, 3BYKOBOH 00BbEM Kak
NepBOdJIEMEHT (GOpMBbI. BprouTHCTCKash My3bIKa, JJIEKTPOHHBIE KoMMo3ummu. «VoHuzamusy,
«'nnepnpusma», «NEKTPOHHAS TOIMAY.

Moconos. IIpoGiema KOHCTpyKTHMBU3Ma B My3blke («3aBojy). OTpaxkeHue NpUHIMIA
«MOHTKHOCTU» MY3bIKaJIbHOM JpaMaTypruu B HOTauuu « Tpex AeTckux creHok». Ilapamienu c
scTeTukoi abcypaa B omepe «Il'epoit». AHTuyTonmusm omnepsl «Ilnotuna» (Takxke — BoIpoc
BJIMSIHUS IPUHIMIIOB POU3BOJICTBEHHOTO CIIEKTAKIIS Ha CLIEHMUYECKOE AEHCTBHUE ONEPHI).

Keiimk. Ilepumomuzanus. 30-40-e — my3blka JUIsl yIApHBIX, U300pETEHHUE MPENnapupOBAHHOTO
¢doprenuano. 50-60-¢ — ajnearopuka, My3bIKa «TUIIHHBD, (hoHETHYECKHE dKcIIepuMeHTHI. 60-80-
€ — IPOCTPAHCTBEHHBIE HSKCIEPUMEHTHI, MY3bIKaJIbHBIE «IepPOpMaHCh». «Merananueckue
KOHCTpYKLUUN», «Bakxananus», «Mys3bika nepemen», «4°33”», «My3uuupk», «EBponepsi».
[Mautke. [Mpunnuns nomuctunuctuku. CoHaTa st ckpunku U Goprenuano, Konuepro rpocco
Ne 2.

BosneiicTBue COHOPUCTHMYECKOTO THIa oOpraHuzanmuu Ha Qopmy. HoBble cHHTakcHueckue
CTPYKTYpBI — OJIOKH, 00BeMBI, KBaJpaThl U T. 1. VX rpadudeckne >KBUBaJICHTH (Tpadudeckas
HarsimHOCTh hopmbl y [lITokxay3ena, Ketimxka, [lleddepa, [Tennepenkoro, Kcenakuca).
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Tema 13. Munumaausm. Paiix. Paiian. I'nacc.

Ucropust BO3HUKHOBEHUS MHUHMMaln3Ma. OCTMHATHOCTh KaK OAMH M3 BEAYIIMX IMPUHIUIIOB
OpraHM3ali My3bIKaJIbHOTO MaTtepHraiia B My3bike XX Beka. CUHTE3 BOCTOYHON U €BPOIEHCKOMN
TPaJMINI B My3bIKaTbHO-TEOPETHYECKUX cucTeMax XX Beka (Meccuan). TexHruKa aTTEPHOB U
X 3amuch. MuHUManu3M u cruieBble awmo3uu (Paiix, Paiimmu, PabunoBuy, MapThIHOB,
KapmanoB). Anpanrtanusi MUMHUMAIMCTCKOM TEXHUKH B PaMKax TPAJWIMOHHBIX >KAaHPOBBIX
JIpaMaTyprudecKux Mojenei (AnaMc « Y4eHHe O TaApMOHHWY).

Tema 14. «I'papuueckass my3bika». IlepcrnekTHBBI pa3BUTHS TEOPHH KOMIIO3MUIMH W
HOTAIMH B KOHTEKCTE MOCTMOJAEPHUCTCKOH KYJIbTYpPHI.

CamocTrosTenbpHOE 3HaUeHHE TpaguuecKoro psjaa B My3bIKaIbHOM TBOpUecTBe. MicTopus Bompoca:
My3blka © u300pasurenpHOe uckycctBO (Yropnenwce, IllenGepr, Kannmmuckuii, Kiee).
NuauBuyanu3aius HOTHOTO mucbMa Bo 2-if moit. XX Beka.

[Ipobnema cuHTE3a UCKYCCTB B MOCTMOAepHU3ME. [IpobiieMa KOMITIO3UTOPCKOTO CTUJIS, KPU3UC
aBTOpcTBa. JlemHauMBHIyanu3anus, AeCyObEKTHBHOCTH TBOpYecTBa. [loMck HOBBIX (opM u
Croco00B KOMMYHUKAIMH ITPOU3BEICHUN NCKyccTBa. OOpallieHue K apXeTUIIMYECKUM CTUIIEBbIM
1 5KaHPOBBIM MOJEJISIM JAJIEKOT0 Mpouuioro. Mysslka Kak 4acTb LIEJIOr0 HapsALy ¢ JIMTEPATYPHBIM
TEKCTOM, H300pa3UTENbHBIM psioM, Xopeorpadued (wmu apyroid (opMoH CIEHHYECKOTO
Bortomenusi). Ocobennoctu Hotanuu y Kedimxka, Kpam6a, Illtokxayzena, Hono, Jlenucona,
Kuaiidens u gp.

YHu}UKaIUs HOBBIX CHOCOOOB 3amucd B KoHIE XX Beka. Vcrmonb30BaHUE HETPAIUIIMOHHBIX
(Hexmaccu4ecknx) 0003HAYEHUN B Ka4yeCTBE HOPMATUBHOTO ciioBapsi. CoBpeMeHHass HOTalus B
KOMITbIOTEPHBIX IPOrpaMMax.

Tema 15. Horanusi B TBOpUYeCTBe 3apy0e:KHBIX KOMIIO3UTOPOB BTOPOii M0J10BHHBI XX BeKa.
AHanmy3 HOTAallMM KOHKPETHOI'O NPOU3BEACHUS, TIpPYIIbl NPOU3BEACHUNM WM MPUEMOB,
XapaKTEPHbIX JUIsI TBOPUYECTBA TOrO WJIM MHOTO KOMIO3uTopa. O3HAKOMIIEHHE CTYIEHTOB C
WHCTPYMEHTApHEM aHaIM3a COBPEMEHHOTO TPOU3BEICHIS B €r0 HOTalluK. BeIsBIcHHE 00paTHON
CBSI3M MEX]y KaHPOBBIMH, CTHJIEBBIMH MTPO0OOpazaMu, My3bIKaJIbHBIM COJEpKaHuEM, (OpMOH U
Hotanuei. [IponsBeneHus: BEIOUPArOTCS U3 CIIMCKA JJIsl aHATN3a, TIPUBOJMMOTO HUXKE.

Tema 16. Hotauusi B TBOpYeCTBe COBETCKUX U COBPEMEHHBIX 0T€4eCTBEHHbIX
KOMIIO3UTOPOB.

Mertoanyeckne yka3aHus COOTBETCTBYIOT Mpeabiayeit Teme. [IpobaemMbl HOTaluu OCBEIIAloTCs
Ha nipuMmepe TBopuecTBa [lIHuTtke, Y crBonbckoi, Jlenucona, ['ybaitnynunoit, [llenpuna,
Cnonunmckoro, Tumenko, Knaiidens, Kanuenu, Teprepsina, CunbBecTpoBa u Jp.

[IpakTrnueckue 3aHATHA.

Bo Bpemsi mpakTuueckux 3aHATUM no aucuuIuiiHe «COBpeMEHHash HOTaUUs» MPOUCXO-AUT
MPOCMOTP BHJACO3AINUCEN, MPOCIYLIMBAHUE ayIHO3alMCE NPOU3BEAECHUN C KOMMEHTapUEM
IpernojaBaTess U MocleayomuM oocyxaenreM. [IpakTuueckue 3aHATHS MOTYT TaKk)Ke BKIHOYATh
WCIIOJHEHUE CTYJCHTAMHM NPOU3BEACHUM, BXOISIIMX B MIPOrpaMMy Kypca, C HOCIEIyHOLUM
00CYKICHHEM.

6. YueOHO-MeTOAMYeCKOEe M HH(OPMAIIMOHHOE O00ecTiedeHue U CIIUTIITHHBI
6.1. Cnucok nuTeparypsl
1. bepwaockas T. C., Tumosea E. B. 3BykoBbiCOTHas cucteMa My3bIku: CroBapb
KIIOYeBbIX ~TepmuHOB. 2-¢ wu3n. — CII6.: CIIoIK, 2013. https://xn--90ax2c.xn--
plai/catalog/000199 000009 007828313/
2. Ienpdann A. Auanoru o poprenmanHoii HoTanmu U ee naTepnperanun. CII6., 2008.
https://xn--90ax2c.xn--plai/catalog/000199 000009 007827485/
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3. Jsyorcunvras M. AMepukaHCKU My3bIKaIbHBI MUHUMaIIU3M. ABTOped. AKCC. K. UCK.
Mumuck, 2010. https://xn--90ax2c.xn--plai/catalog/000200_000018 RU_NLR_bibl 1057803

4. Kopvixanosa H. Mys3bikanbHo-ucnionHuTeNbckue Tepmunbl. — CII16.: Kommosurop,
2007. https://xn--90ax2c.xn--plai/catalog/000199 000009 003350924/

5. [lepenenumia A. HoBwie ¢GopMbl HOTalMM — CHOCOO aJeKBATHOTO OTPa)KEHUs
HMOLMOHATBHO-00pa3HOr0 KOHTEKCTa B (OpTENHAaHHOW My3bIKe // AKTyalbHble MpPOOIEeMbI
BBICILIETO MY3bIKaJIbHOI'O oOpa3oBaHuUs, No2 (28), 2013.
https://e.lanbook.com/reader/journal Article/86155/#1

6. Ilempycesa H. Ilbep byne3. DcreTnka W TeXHHMKAa MY3bIKQIbHON KOMIIO3ULIMH.
ABToped. THcC. 1. UCK. M., 2002. https://xn--90ax2c.xn--
plai/catalog/000199 000009_002627297/

7. Cokonos A. Beenenue B My3bIKaJIbHYIO KoMIo3unuio XX Beka: YuyeOHoe mocobue. —
M.: Biamoc, 2004. https://xn--90ax2c.xn--plai/catalog/000199 000009 002559508/

8. Cokonos A. My3bikanbHass KoMmo3uiusg XX BeKa: JUaJeKTUKa TBOpuecTBa. — M.:
Mys3bika, 1992. https://xn--90ax2c.xn--plai/catalog/000199 000009 001628483/

9. Xononosa B. Bolpocel puTMa B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOPOB MEPBOM MOIOBUHBI XX
BEKa. - M.: Mys3biKa, 1971. https://xn--90ax2c.xn--
plai/catalog/000199 000009 003190108 168209/

10. Uyaunosa Y. Signa audibilia (K npobieme cpaBHUTEIBHOTO U3YYEHUSI MYy3BbIKaJIbHBIX
Hotaiuii) // UucrpymenroBeaenue: moaoaas Hayka. CI16., 1998. C. 76-78. https://xn--90ax2c.xn-
-plai/catalog/000199_000009_000596146 154418/

6.2. utepHet-pecypchbl

1. VueOHble MOCOOMS, HOTHAs JUTEparypa, CJIOBapd, apXUB KIACCHYECKOW MY3bBIKH,
Xy/IO’)KECTBEHHAsi My3bIKabHas nurepatypa: http://intoclassics.net

2. YuebHble mocoOus, HOTHast auTeparypa: http://notes.tarakanov.net

3. DHIMKIIONEANS, CIOBaph, ayano3anucu: hitp://www.belcanto.ru

4. bubmmoteka TI'TIU http://library.tgpi.ru/main

5. DnekTpoHHO-OMOIMOTEeYHAs cCCTeMa u3laTeabcTBa «Jlanby: hitp://e.lanbook.com/

6. Hanimonanenas DnekrponHas bubnmuoreka www.HY0.pdh

7. MaTepuajibHO-TeXHHMYECKOe o0ecrnevyenne TUCHUIIMHBI

TpeOGoBanus k ayAuTopusaM (IOMeELIEHUSIM, MeCTaM) VISl IPOBeleHUs] 3aHSATHIA:

VY4ebHble ayIUTOPUU C HEOOXOIUMBIM KOJIMYECTBOM ITOCAJOYHBIX MECT, OCHAIEHHBIE POSIISIMU
(mMaHuHO), y4eOHBIMU JOCKaMM, TIEPEHOCHON M CTallMOHApHOW ayJHo- M BUJEOaNnaparypoi,
HOTHBIN MaTepuall, ayJJuo- U BUJEC03aMNCU, METOANUECKUE MaTEpHaJIbl.

8. ®oHJ OLIEHOYHBIX CPEICTB /sl MPOBeIeHUs MPOMEKYTOYHOH ATTECTAIUN U TEeKYIIero
KOHTPOJISl yCIIeBAeMOCTH 00y4aroIIuXCs

8.1. ®opMupyeMble KOMIIETEHIIMU U MHAUKATOPBI UX JIOCTHXKCHUS

Komnerenuun IlepedyeHb MUIAHMPYEMBIX Pe3yJbTATOB
0o0yuyeHus1 10 TUCHMUIVINHE B PAMKax
KOMIIOHEHTOB KOMIIeTeH M

IIK-2 3HaTh:
CrniocoGeH cBOOOTHO YUTATh C JIMCTA APTUU KOHIIEPTHO-MCIIOJHUTEIBCKUHA penepTyap,
Pa3TMYHON CIIOKHOCTH BKITIOUAIONTUI TIPON3BEICHHSI PA3HBIX ATIOX,

CTHIICH JKaHPOB; OCHOBHBIC 3JICMCHTDI
MY3BbIKAJIBHOT'O A3bIKa B [EJIAX I'PAMOTHOI'O U
CBO6OI[HOFO MNPOYTCHHUA HOTHOI'O TCKCTA.
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YMeTs:

aHAIM3UPOBATH XyA0KECTBEHHBIE U
TEXHUYCCKHUE OCOOCHHOCTH MY3bIKAIbHBIX
MPOU3BEICHUI; paCIIO3HABATH PA3JIMYHbBIC
THUIIBI HOTALUH.

Bnaners:
HaBBIKAMH YTEHHMS C JINCTA MAPTUN PA3IMYHOU
CIIOKHOCTH; HCKYCCTBOM  BBIPA3UTEIBHOIO

MHTOHUPOBAHUSA, PA3HOOOPA3HBIMU IMPHEMaMH
3BYKOU3BJICUEHHUS], APTUKYJISILUHU, GPA3UPOBKH.

8.2. MeToanueckne Marepuasl, ONPEAEIIONIME IPOLEAYPY OLICHUBAHUS

B kadectBe mpomexyTouHOU (OpMBI aTTECTAllUU CYIIECTBYET 3a4eT C OICHKOW B KOHIE 5-
r'o ceMecTpa.

3ader MPOBOJUTCS O OwmieTram, BKJIIOYAIOIIMM J[Ba BOIPOCA; IMEPBBI BOMpPOC HUMeeT Oosee
oOmmuid, TmPOOIEMHBIA XapakTep, BTOPOM — Oo0jee KOHKPETHBIM, WMEIOIIMK OTHOIICHHE K
0COOEHHOCTSIM COBPEMEHHOI HOTHOH rpaduku.

Hapsany ¢ Bompocamu Ha YCMOTPEHHE TENarora CTyJIEHTY MOXET OBbIThb MPEAIOKEeH dKCIpecc-
aHaJIM3 U UCIOJHEHUE HAa CBOEM HMHCTpyMeHTe | gparmeHTa u3 MpOU3BEACHUN, BKIIOUYCHHBIX B
CIHUCOK OCHOBHOW MY3BIKAJIbHOM TUTEPATYPHI.

[Ipomenypa SK3aMEHOB M 3a4eTOB perjameHtupyetcs [lojoxkeHneM o TOpsiAKe MPOBEACHUS
MPOMEKYTOYHOW aTTECTAlMA M TEKYyIIEeM KOHTpOJIe ycreBaeMocTH oOydarommxcsi B CaHKT-

[eTepOyprckoii rocyaapcTBeHHOM KoHcepBatopun uMeHu H. A. Pumckoro-Kopcakosa.

8.3. Kpurepuu orneHuBanus cOpMUPOBAHHOCTH KOMIIOHEHTOB KOMITETCHITUN
IIK-2. CriocobeH cBOOOIHO YUTATh C JIUCTA MAPTUHU PA3THMYHON CIOKHOCTH

Nuaukaropsl
JOCTHKEeHHUS
KOMIIETEeHIIUH

YpoBHu chOPMUPOBAHHOCTH KOMIIETEHIINH

Hynesoi

IHoporosbiit

Cpeannii

Boicoknit

YcTHBIN 0TBET Ha BONPOCHI OnJiera

Buja aTTecTauiMOHHOI0 HCIIBITAHUS JJIS1 OLIEHKH KOMIIOHEHTA KOMIIeTeHI[MH:

3name.
KOHIIEPTHO-
HCITOJIHUTEILCKH
U penepryap,
BKJTFOUAIOIITHM
MIPOU3BEICHUS
Pa3HBIX 310X,
CTHJIEH JKAHPOB;
OCHOBHEIC
DJIEMCHTEI
MY3bIKaJIbHOTO
SI3BIKA B IEIAX
TPaMOTHOTO U
CcBOOOIHOTO
MPOYTECHUS
HOTHOT'O TEKCTa.

He 3naem
KOHIIEPTHO-
HCITOJIHUTEIHCKH
U penepryap,
BKJITFOUAIONTHH
MPOU3BEICHUS
Pa3HbIX 310X,
CTHJIEH JKaHPOB;
OCHOBHEIC
DJIEMCHTEI
MY3bIKaJIbHOTO
SI3BIKA B IEIIIX
IPAaMOTHOTO U
CcBOOOAHOTO
MPOYTECHUS
HOTHOT'O TEKCTAa.

3naem 4aCTUYHO
KOHIIEPTHO-
HCITOJIHUTEIHCKH
U penepryap,
BKJTIOYAIOITHI
MPOU3BEICHUS
Pa3HbIX 310X,
CTHJIEH JKaHPOB;
OCHOBHEIC
DJIEMCHTEI
MY3BIKaJIbHOTO
SI3BIKA B IEIIIX
IPAaMOTHOTO U
CBOOOAHOTO
MPOYTECHUS
HOTHOT'O TEKCTAa.

3uaem B
JIOCTATOYHOM
CTEIICHU
KOHLIEPTHO-
HCIOIHUTEILCKU
i perieptyap,
BKJIFOYAIOIINHI
MIPOU3BEICHUS
pa3HBIX 310X,
CTHJIEH JKaHPOB;
OCHOBHEIC
3JIEMCHTEI
MY3bIKaJIbHOTO
SI3BIKa B IETISX
TPaMOTHOTO U
CBOOOIHOTO
MPOYTEHUS
HOTHOT'O TEKCTA.

3naem B OIIHOMN
Mepe
KOHIIEPTHO-
HCIIOJHHUTEIbCKU
i penepryap,
BKJIFOYAIOIIINHI
MIPOU3BEICHUS
Pa3HBIX 310X,
CTHUJIEH KaHPOB;
OCHOBHEIC
DJIEMCHTEI
MY3BbIKaJILHOTO
SI3BIKA B IETIAX
rPaMOTHOTO U
CBOOOIHOTO
MIPOYTECHHS
HOTHOT'O TCKCTA.
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Bua arTecTalilMOHHOI0 MCNBITAHNUS 1JIsl OLICHKH KOMIIOHEHTA KOMIIETCHINH:
JKcenpecc-aHAJIN3 HOTHOT0 TEKCTa, HCIOJTHEHHEe MY3bIKAJIbHOI0 parMeHTa

Ymems: He ymeem Ymeem, Ymeem 6 Ymeem
aHaJIN3UPOBATH aHAIIM3UPOBATh | OONYCKAS docmamouHou cB0O0OOHO
XYZ0KECTBEHHBIC | XyJIO)KECTBEHHBI | hakmuueckue Mmepe aHaJIM3UPOBATh
U TEXHUYECKUE € U TEXHUYECKUE | OuuUOKU U aHAJIM3UPOBATh | XYJA0KECTBEHHBI
0COOEHHOCTH 0COOEHHOCTH Hemo4HoCmu, XYJOKECTBEHHBI | € M TEXHHUYECKHE
MY3bIKaJIbHBIX MY3bIKaJIbHBIX aHAJTM3UPOBATh | € M TEXHUYECKHUE | OCOOCHHOCTH
MIPOU3BEACHUN; P | MPOU3BEACHUI; P | XYJOKECTBEHHBI | OCOOEHHOCTH MY3bIKaJTbHBIX
acro3HaBaTh acro3HaBaTh € M TEXHHYECKHE | MY3bIKaTbHBIX MIPOU3BEACHUM; P
pa3IMYHbIC TUTIBI | PA3JIMYHbIC TUIIBI | OCOOCHHOCTH IIPOU3BEACHUN; P | aClIO3HABATh
HOTAaIHH. HOTAlLHH. MY3bIKaJIbHbBIX acro3HaBaTh Pa3TUYHBIC TUTIBI
MIPOU3BEACHUN; P | pa3lIMYHbIC TUIIBI | HOTAIUH.
aclo3HaBaTh HOTaIuH.
pPa3UYHBIC TUTIBI
HOTaIMH.
Buja arTecTanMOHHOTO NCTIBITAHMS VISl OLEHKH KOMIIOHEHTA KOMIIEeTeH MU
YCTHBIN 0OTBET HA BONPOCHI OMJIeTa, IKCIPECC-AHAJIM3 HOTHOI'0 TEKCTA
Braoemy: He enaoeem Yacmuuno B yenom B nonnou mepe
HaBBIKAMH YTE€HUSI | HaBBIKAMU enadeem enadeem enadeem
C JICTa MapTUui YTCHUS C JINCTA | HABBIKAMU HaBBIKAMH HaBBIKAMH
pa3an4HOI napTui YTEHUS C JIUCTA | YTEHUS C JINCTA | YTEHUS C JIUCTa
CII0KHOCTH; pa3InyHON apTun apTuin MapTun
HUCKYCCTBOM CJIO’KHOCTH; pa3InyHON pa3InyHON pazInyHON
BBIPA3UTEIBHOTO | UCKYCCTBOM CJI0)KHOCTH; CJI0)KHOCTH; CJI0)KHOCTH;
WHTOHUPOBAHUS, | BBIPA3UTEIBHOTO | UCKYCCTBOM HCKYCCTBOM HCKYCCTBOM
pa3HOOOpa3HBIMKU | MHTOHHUPOBAHUS, | BEIPA3UTEIBHOTO | BBIPA3UTEILHOTO | BBIPA3UTEIHLHOTO
prueMaMu pa3HOOOpa3HbIM | MHTOHUPOBAHMS, | MHTOHUPOBAHUS, | HHTOHUPOBAHUS,
3BYKOM3BJICUEHUS | U IPUEMaMU pa3sHOOOpa3HbIM | pa3HOOOpa3HbIM | pa3HOOOpPa3HBIM
, APTUKYJISLUHY, 3BYKOU3BJICUCHU | U TIPUEMaMH U TIpueMaMu U TIpueMaMu
(bpa3upoBKu s, apTUKYJISIUY, | 3BYKOU3BJICUEHU | 3BYKOM3BIICYEHH | 3BYKOU3BIICUECHU
(bpasupoBKH s, ApTUKYJSIUUU, | 5, QpTUKYJSALNUM, | 1, pTUKYJISIUH,
(bpa3upoBKH (bpa3upoBKH (bpa3upoBKH

OHCHI/IBaeMbIe KOMIIOHCHTBI HpOMe)I(yTO‘lHOﬁ aTTECTAllMM U THANIA30H 0asL10B
OIlEHMBAHUS KOMIIOHEHTOB KOMIIeTEeHIUI

OueHuBaeMbie KOMIOHEHTHI Banasbl
(makc. koinvecTBo — 100 6as10B)

HYJIEBOM | IOPOTOBbIH | CpeIHU | BLICOKH
a) MPaBWJIbHOCTh OTBETA HA BOIIPOCHI 0-10 11-14 15-17 18-20
0) copeprKaHue U TTOJTHOTA OTBETA Ha 0-10 11-14 15-17 18-20
MOCTaBJICHHBIC JOMOJHUTEIbHBIE BOMPOCHI
B) JIOTHMKA U3JIOKEHHUS MaTeprayia OTBETA. 0-10 11-14 15-17 18-20
T') YMEHHUE YBSA3bIBATh UCTOPUUYECKUE, 0-10 11-14 15-17 18-20
AQHATMUTUYECKHE U TPAKTUYECKUE ACTICKThI
BONpOcCa.
1) BJIaJieHue PO eCCHOHATbHON 0-10 11-14 15-17 18-20
TEPMUHOJIOTUEN U KyJIbTYpa YCTHOU peun
CTYJICHTA.

50 70 85 100
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IIkana oneHUBaHUSA

banabl Onenkn

86 — 100 OTan4HO
71-85 Xopotio
51-70 Y 10BIETBOPUTETHEHO
0-50 HeynoBiaeTBOPUTENHHO

OrneHka «OTJIIMYHO» BBICTABISETCA B CIIydae, €CIM CTYIEHT CBOOOIHO BiajeeT (PaKTHYECKUM
MaTepHajioM IO 3aJaHHOMY BOIIPOCY, YMEET NPaBUJIIBHO CJEaTh BBIBOJABI M3 CBOETO OTBETA,
OIpENIeNINTh NPUUMHHO-CIIEICTBEHHBIE CBA3H MEX1y OCOOEHHOCTSIMM HOTHOI'O TEKCTA, CTHIIEM U
TEXHUKOW KOMIIO3ULMHM AHAJIU3UPYEMOro INpousBeAcHUs. [Ipu 3TOM CTyAEeHT HOKEH yMEThb
NPUMCHUTHb TCOPCTUYCCKUEC 3HAHUA HA ITPAKTUKE U UCTIOJITHUTDH @parMeHT MMpOaHaAJIN3UPOBAHHOT'O
IIPOU3BCACHUSA HA HHCTPYMCHTC.

OneHka «XOpOIIO» BBICTABISETCA B Cly4yae, €CIM CTYJIEHT JOCTaTOYHO CBOOOJHO BIIAJEET
(aKTHUECKUM MaTepHaIOM I10 3aJaHHOMY BOIIPOCY, YMEET ITPABUIILHO CETIaTh BBIBOJIBI U3 CBOETO
OTBCTA, ONMPCACIIUTL IMPUYNHHO-CICACTBCHHBIC CBA3U MCKIY 0COOEHHOCTSIMH HOTHOTO TEKCTAa,
CTWJIEM M TEXHMKOW KOMIIO3ULIMM aHAJIM3UPYEMOro npousseneHus. [Ipu 3ToM cTyaeHT NomKeH
yMETh MpPUMEHUTh TEOPETUUYECKHUE 3HAHUS HAa TMPAKTUKE U  HCIOJHHUTH  (parMeHT
MIPOAHATM3UPOBAHHOTO MIPOM3BEICHUS Ha MHCTpyMeHTe. JlomyckaeTrcss HeOOIbIIoe KOJTHYECTBO
HETOYHOCTEN IIPH YCTHOM OTBETE U UIPE.

Taxowce ons noly4enusl OYeHOK «OMJIAUYHO» U «XOPOULo» 0bs3amenbHO ymernue cmydeHma
UBTI0DICUMb MAMEPUAT NPABUTIbHLIM TUMEPAMYPHBIM A3bIKOM, 0e3 NPUMEHEHUs 8)Ib2apUu3moe,
AHCAP2OHHBIX UNU NPOCHOPEUHBIX GbIPAICEHUL, C COONIOO0EHUEM HOPM PYCCKO20 A3bIKA.

OneHka «yJIOBJIETBOPUTEIBHO» BBICTABIIAETCS B TOM Cily4ae, KOrJa CTYIAEHT JAEMOHCTPUPYET
HCTIOJIHOC 3HAHUC MaTCpuraia, 100 HAINYHE OTPBIBOYHBIX 3HaHI/II71, CBA3aHHBIX C TIOCTaBJICHHBIMU
nepea HUM BOIPOCaAaMH TOJIBKO YaCTUYHO, W MPOABJILACT HCYBCPCHHOCTH IIPU OTBCTEC Ha
JIONIOJTHUTENbHbBIE UM HABOAIIKE BOIPOCHL. [IpH 3TOM CTyIeHT c1ab0 OpUEHTUPYETCS B HOTHOM
TEKCTe, IUIOXO BiageeT MpOo(ecCHOHATbHOW TEPMUHOJOTHEH, HO MOXXET NPUMEHHTH
TEOPETUYECKUE 3HAHMUA Ha IPAKTUKE U HCHOJHUTh (PArMEHT IPOaHAIN3UPOBAHHOIO
IIPOU3BEACHUS HA MHCTPYMEHTE O 3HAUUTEJBHBIMU MOIPELIHOCTAMM.

OL[eHKa «HCYHAOBJICTBOPUTCIBLHO» BBICTABJISICTCA B TOM CJIydac, KOTAa CTYACHT JCMOHCTPUPYET
HE3HAHWE MaTepuaia, JHMOO HaIHM4ue OECCUCTEMHBIX 3HAHWMU, CBSA3aHHBIX C TOCTABJICHHBIMU
nepes; HUM BOIPOCAMM JIMIIb YacTUYHO, U THPOSBIAET OECIIOMOIIHOCTh HpPHU OTBETE Ha
JAOIOJHHUTCIIBHBIC UJIM HABOAAIIUC BOITPOCHI. HpI/I 9TOM CTYACHT ci1abo OpPUCHTHUPYCTCA B HOTHOM
TEKCTE, HE BJaJeeT NPOPECCHOHATBHOW TEPMUHOJIOTMEH U HE B COCTOSHUU IPUMEHHUTH
TEOPETUYECKUE 3HAHMWSA Ha TPAKTUKE U HCHOJHUTH (PAarMEHT MPOaHAIN3UPOBAHHOIO
MIPOU3BEICHUS HA UHCTPYMEHTE.

8.4. KoHTpoJibHBIE MaTepHUabl
[IpumepHbIe OMIETHI K 324eTY

Cem | Home DopMynHpoBKa 3aTaHUSL
ecTp p
3a1aH
ust
5 1.1. | Horauums. Onpenenenne. VicTopus pa3BUTHSI HOTAIMH

1.2 | Knacrepsl. TunoBsie 0003HaUEHHUS

2.1. | OcoOGeHHOCTH HOTAalMU B My3bIke XX Beka.
ABaHrapn3M 1 MOACPHH3M.

2.2. | Anearopuka. 3ByKOBBICOTHBIC 0003HAYCHUS

3.1. | CepuiiHas u cepriasibHasi TEXHUKH KOMITO3UIIHH
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3.2.

Anearopuka. Bpemennas opranuzarsi. TumoBsie 0003HaYCHHS

4.1.

Auneatopuka. [Tonsitue. Bujpl

4.2.

Oco0eHHOCTH HOTalMy B TBOPUCCTBE KOMIIO3UTOPOB HOBOBEHCKOM IIKOJIbI

5.1.

Texuuueckas MY3bIKa

5.2.

TumoBsle 0003HAYCHUS MUKPOXPOMATUKU

IT

HMEpPH

bI¢ BOIIPOCHI U 3aIAHUSA ]I CaMOCTOSITeIbHOI paﬁ()TI)I

CeMm
ecTp

Howmep
TEMbI

BOHpOCLI " 3aJaHUs

ITonsiTue HOTaUMU.

Uto Takoe ceMHUOTHKa?

CrpykTypa XyA0)KeCTBEHHOTO TEKCTA.

I'paduka B BepOaTbHOM M HEBEpOATHLHOM SI3BIKAX.

Horanus B My3bike peBHero mupa
Horaus anTnunoctn

Hesmennas HoTanus
Men3ypanbHas HOTaluus
TabynarypHas HOTaIHS

Hudporas HoTanMs

Kiaccudeckast HoTanus

Mogepuusm. OnpeneneHue.

ABanrapausM. OnpeneneHue.

XapakTepHble 0COOCHHOCTH aBaHTAPIHOM SCTCTHUKH.

KaxkoBbl mpu3Haku aBaHTapa B My3bIKe?

KakoBo BimsiHMe aBaHTapaa Ha ocoO0eHHOCTH HOTanuu B XX Beke?

. [Ipo6.
. Ocob

Oco0eHHOCTH 3BYKOBBICOTHOM OpraHU3alluy B My3bIke XX BeKa
Oco0EHHOCTH BPEMEHHOM OpTraHN3aIliH
TeMOpoBO-KOJTOpUCTHYECKAsT OPTaHU3ALUS

JIEMBbI CHHTAaKCHCa

C€HHOCTH MY3bIKaJIbHOH 3CTETHKH

«HoBas TOHaTBHOCTBY U HOTALIUS
MukpoxpomaTHka

CepuiiHas TeXHUKA
CoHopHCTHKA

MERrWDDRONRONDNRORMONENOOORAONDERWNRE

MuxkpoxpomaTuka B TBopuectBe M. BeimHerpaackoro
OcobenHocty HOTanuu B My3bike A. JIypee, M. Mattommna, I'. Pumckoro-

Kopcakosa

3.
4,
5.

TBopuecTBo A. Xa0bl
Mukpoxpomatuka B Mmy3bike [[x. [lencu
Muxkpoxpomatuka y K. Ilenaepenkoro

1.

IIpob6aeMbI METPO-pUTMUIECCKOI OpraHU3aIiy B TBOpUecTBe M.

CTpaBHHCKOTO

OO0yc1oBIeHHOCTh OECTAKTOBOI 3amucy B My3bike J. CaTu
CBs13b xaHpa, GOPMBI U CIIOCOOOB HOTALIUH
Cuctema O. Meccuana

ITonsaTue anearopuxku

Pasnuune orpaHn4eHHON U HEOTPAHUUYEHHOM alleaTOPUKU
3BYKOBBICOTHBIC O003HAYCHHUSI B aJIEaTOPHKE

BpemenHbIe 0003HaUEHHSI B 2JICATOPUKE

[TapameTps! TeMOpa

Yro Takoe TeMOPOKOIOPUT?

OyHKIMSA TeMOpa B COBPEMEHHOM MY3bIKE

BapuaHTbl CMEIIAHHBIX COCTABOB B COBPEMEHHON KOMIIO3UTOPCKOM ITPAKTUKE
XapakTepHble 0003HAYEHHS HEKIIaCCHUECKUX MPHEMOB UCTIOTHUTEIBCTBA Ha

OpTENHaHO

10

NP wWDEREIRONDERWN

[ToHATHS COHOPUCTHKH, COHOPU3MA, COHOPA.
CoBpeMeHHbIC TEXHUKH KOMITO3UIIMK ¥ COHOPHCTHKA
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Krnacrep. Onpenenenne. Buasl. @yHKIIMOHATIBHOE OTIMYHE OT aKKOpAA
CoOHOpHBIE KTOPU30HTHD) B TBOPUECTBE CHEKTPAIUCTOB

11 UTto Takoe KOHKpEeTHas My3bIKa?
B uem crienn¢rka MmaranToPOHHON MY3BIKHA?
KakoBb! npuHIMIE rpadguyeckoil pukcauy 3IeKTPOHHON MYy3bIKH?

Croco0b! HWHTCTpaluu TEXHUYCCKON U CHM(i)OHH‘IeCKOI)'I MY3BIKH

12 B3armsnst Ha My3bIkanbHy0 GopMy U cTiis Y. Aii3a

B uem cyTh aBanrapaHsx Bo33penuit 3. Catn?

Oco0eHHOCTH MY3BIKATBHOTO sI3bIKa J. Bapesa

JIx. Keitk — KOMITO3UTOP HITH PEXKHUCCEP-IKCIICPUMEHTATOP?
IIpuemsr nomuctunuctuku A. [IHuTke.

JIx. Kpam0 — TpaIuIMoHaIKNCT WA SKCIEPUMEHTATOp?

13 Uto Takoe maTrepH?

Oco0eHHOCTH MY3BIKATBHOW ()OPMBI B TBOPUECTBE KOMITO3UTOPOB-
MUHHMAaJINCTOB

3. Munumanusm B TBopuecTBe B. Mapteinosa u I1. Kapmanosa

4. CooTHOIIEHNE MY3bIKAIBHOTO M BHEMY3bIKQJIBHOIO B MUHUMAJIMCTCKON

MY3BbIKC

NP ORWNERIRWDN RS W

14 Ponb rpadryeckoro acrekra B COBPEMEHHOM MY3bIKAIBHOM TEKCTE
BreMy3bIkanbHas mporpaMMa Kak OCHOBa rpayi4ecKoi My3bIKH
KakoBbI IepCTIeKTUBBI Pa3BUTHUSI COBPEMEHHOW HOTHOH rpaduku?

CylIeCTBYIOT JIU YHUBEPCAIbHBIE CPeICTBA (DUKCAITUH MY3bIKH?

15 TBopuectBo Kcenakuca
Jluretn

[lIrokxay3eH

bynes

JIroTocnaBckuit

Anamc

16 Henncon
I'y6aiimynuna
[lenpun
Knatidens
[Ispr
Kanuenu

oD REROORWNDREIRWGDNDE

TecT 1J1 Tekylmiei aTrecTanuu
1. Uto Takoe HOTaLus?
2. Uro Takoe cepusi?
3. Yto Takoe MUKpOXpOMaTHKa?
4. Yro Takoe anearopuxa?
5. Yrto Takoe TeXHUYECKasi My3bIKa?
6. Uto Takoe coHOpU3M?
7. Yo Takoe Knacrepsl?
8. Uto Takoe narrepH?
9. Yo Takoe crekTpaabHas My3blKka?
10. Yo Takoe aBaHTapau3M?

OTBeTHI.

1. Hotanus — cnoco0 KoAWPOBaHUS U MIEpelaud My3bIKaIbHON HH(GOpMAIUH.

2. Cepusi — psii HETTOBTOPSIIOIIUXCS 3BYKOB, U3 KOTOPOTO BBIBOJUTCS BCSI 3ByKOBBICOTHASI TKaHb
MIPOU3BEACHHUS.

3. 3ByKOBasi cUCTEMa, UCIIOJIb3YIONIasi HHTEPBAJIbl MEHBIIIE MOJTYTOHA.

4. TeyeHre B COBPEMEHHOW My3bIKe, IIPOBO3TIIAIIAIOIIEE IPUHIIUT CITYYaiHOCTH TJIaBHBIM
(hopMOOOpa3YIOIIMM 3JIEMEHTOM B MPOIIECCE COYMHEHUS U UCTIOTHUTEIHCTBA.
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5. My3blka, Ipeanonararmas HCrojJb30BaHUE TEXHUUECKUX CPEJICTB IS €€ CO3JaHusl.

6. Meroa KOMNO3ULIMHU, UCIIONIB3YIOIIMN KPACOUHBIE CO3BYYHS], BOCIPUHUMAEMbIE KAK BBICOTHO
HenupdepeHupoBaHHbIE.

7. ByKBaJIbHO — 3ByKOBBIE CKOIUICHMS, TPO3/IH.

8. B MUHMManu3Me KOPOTKUE 3BYKOBBICOTHBIE SUEUKHU, TOBTOPSFOIINECS B TOYHOM WU
HE3HAYUTEJILHO U3MEHEHHOM BUJIE.

9. TexHuKa My3bIKaJIbHON KOMIIO3UIIMH, ONMPAIOIIAsCS HA KOMITBIOTEPHBIN aHaIN3 3BYKOBOTO
cnekrpa. CrieKTpajibHasi KOMIO3ULUS POKIAETCSA U3 MAHUIYJIALMI C pa3InyHbIMU
rapaMeTpamHu, IOJy4YEHHBIMU B PE3yJIbTATE TAKOIO aHAJINU3A.

10. COBOKYMHOCTb HaIpaBJIEHUN U TEYCHHUI B UICKYCCTBE X X BEKa, OTIUYUTEIILHBIMU
0COOCHHOCTSIMH KOTOPBIX SIBIISIFOTCS: CTETHKA OTPUIIAHUS, aHTUPOMAHTH3M, PyTypoJIorHuecKas
HALIEJICHHOCTh TBOPYECTBA.

My3bIKaiabHas IUTEpATypa

1. Bynes. «Monotok 6e3 mactepay.

2. Bapes. «Monuszanus».

3. ['y6aiimynuna. Quatro jyist 1Byx TpyO u 1ByX TpoMOoHOB, KoHuepT st darora ¢
OpPKECTPOM.

4. Henucos. «Kanon namsitu U. ®@. CtpaBuHCKOTOY» st QJICHTHI, KIapHETa U ap(BI.

Conara mjis ro60st 1 hopTenuaHo.

5 Keitmk. «My3bIka 111 KOMHATBDY, « My3bIKa ISl KOJIOKOJIOBY.

6. Kpam6. «Houb uetbipex ayn».

7. Jlureru. Aventures.

8 JlrorocnaBckuii. Cumdonus Ne2.

9 [ennepeuxuit. Konuepr ans ¢ueittsl ¢ opkectpom, De natura sonoris

10. Cnonumckuil. «/{uanormy st KBUHTETA JyXOBbIX.

11. YerBoabckas. Okret, Kommnosutus Ne 1 mist hielThI-MKKOI10, TYOBI M (hOpTENHAHO,
Komnozunus Ne 3 st 4-x haeidt, 4-x ¢arotoB u Gpoprenuaxo.

12. [Irokxay3eH. «{ukmyc» 11t OAHOTO yAapHUKA.

IIpnioxenne 1. Meronnyeckne peKOMeHIALUH IS IPeNoAaBaTesiel
Jlnist mpoBeneHHs ayAMTOPHBIX 3aHSATHI HMCIONB3YIOTCS TPaAUIMOHHBIE ()OPMBI OpraHH3aIHU
y4eOHOro mporiecca: JeKIUH (BBOAHO-MOTHBALIMOHHBIE, YyCTAaHOBOYHBIE, 0030pHO-UCTOPHUECKHE,
MoOHOTpaduueckue, 0000IIA0IINE), a TAKKE TPAKTUYECKUE 3aHATHS.
CopnepxaTenbHOH OCOOCHHOCTBIO JaHHOTO Kypca SIBJISETCS COYETaHWE B HEM MPAKTUYECKON
HaIpaBICHHOCTU (U3yueHHe OO0O3HAYEHUM, CBSA3aHHBIX C ONPEJECICHHBIMH IPUHLUUIAMH U
TEXHUKOM MCIIOJIHEHUsI MY3bIKM) M OIOpPHl Ha MY3BIKaIbHO-TEOPETHUYECKYI0 METOOIOTHIO
HCTOPUKO-CTUJIEBOTO aHaIN3a (MpoOIeMbl My3bIKAIBHOTO S3bIKA, TEXHUKH KOMIIO3HIINH, JKaHpa,
(hOpMBI, aBTOPCKOTO CTUJISI M CTHJISL SIIOXM, CTHJIEBOM 3BOJIOLMHK). B Jexnusx momkHa OBITh
0COOEHHO YEeTKO OIlpe/ielieHa B3alMMO3aBUCUMOCTb 3CTETUKH, CTHIIA, TEXHUKH KOMIIO3ULUU
MY3BIKQIBHOTO TPOU3BEACHUS M KOHKPETHBIX MPHHIMIIOB €ro rpaduyeckoil peaan3aiuu.
[IpoGiieMbl HOTAaLMK JOJDKHBI PAacCMaTpUBATHCS CKBO3b IPU3MY TINIyOOKOTO IMOCTHKEHUS
aBTOPCKOI'O CTHJIA (CTHIISL SIIOXH), OTPAXXKEHHUEM KOTOPOTO SIBJIIETCS CJI0Bapb HOTHOM rpaduku. B
9TON CBS3U OOJIBIIYIO POJIb B JIEKIIMOHHOM KypCe MIpaeT OoOCYXKJIEHHE CO CTyJIeHTaMH OOIINX
npobieM scteTukd U ctuisl uckycctBa XX-XXI BekoB, a Takke crenu(UKH COBPEMEHHBIX
KOMIIO3UTOPCKUX TEXHHUK.
B kauecTBe 3akperuieHus 1 00001eHHs POWICHHOTO MaTepualia PeKOMEH/1yeTCsl UCIIOIb30BaTh
YTCHHE W aHAJIN3 «C JIUCTA» MPOU3BEICHUN COBPEMEHHON My3bIKH. Takum oOpa3om, Kypc OyaeT
n3y4aTrbCsd W BOCIIPUHUMATHCS CTYACHTAMU B €IMHCTBE €r0 TEOPETUYECKOW M NPAKTUYECKOU
COCTAaBJISIOLIUX.
Bo Bpemsi ayaMTOpHBIX NPAKTHUECKUX 3aHATHH Mo auciuiuiiHe «CoBpeMeHHas HOTaIHs»
IIPOUCXOJUT NPOCMOTP BHJIECO3ANMCEH, MPOCIYIIMBAHUE ayIUO3aIUCEH IPOU3BEICHUN C
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KOMMEHTapueM IpenoiaBaTels U MocIeAyomuM oocyxaeHneM. [IpakTuueckue 3aHATHS MOTYT
TaKXE BKJIKOYATh HCIIOJIHEHHUE CTYJEHTAMH IIPOU3BENCHUM, BXOIAIIMX B IpOrpamMMmy Kypca, ¢
MOCTIETYIOIIUM 00CYKICHUEM.

IIpuioxenue 2. MeTtonnueckue peKOMeHIALUH JIS1 00YyYAIOIINXCS 110 OCBOCHHIO

AUCHHUILIAHBI

Metoanyeckre peKOMEHJAlUY CTYIEHTaM 10 OPTaHU3aLUU CAMOCTOSATENLHOM pabOTHI TPU3BAHBI
ONTUMU3UPOBATh 00pPa30BATENbHYIO JESATENBHOCTh CTYJIEHTOB BO BHEyueOHoe Bpems, 0e3
HEMOCPEACTBEHHOTO YYacTHsI IIEarora, Ho Mo €ro 3aJaHulo.
[Iporpamma aucruminHel «CoBpeMeHHasi HOTalUsD» B 0053aTeIbHOM MOPSAKE MTPely CMaTpUBaET
CaMOCTOAITENIbHYIO paboTy CTYJIEHTOB CO CIEHUATBbHOW (HOTHOM, Y4eOHO-METOAMYECKOH,
Hay4YHOW) JTUTEPATYPOH.
OCHOBO# A7l CAMOCTOSATEIBHOM PabOTHI SIBJISIETCS] BECh KOMIUIEKC 3HAHHM, YMEHUN M HaBBIKOB,
MOJIYYEHHBIX CTYJIEHTOM Ha JIEKIIMOHHBIX 3aHATHUAX. AKLUEHT B OpraHU3alli CaMOCTOSITEIIbHON
paboThl CTYJEHTOB CTAaBUTCS HAa MPAKTMUYECKUX 3aHSTUSAX, HAINpPABICHHBIX Ha oOoralieHue
CIIyXOBOT'O OIBITa, NPHOOPETEHHE HABBIKOB pabOTBl € JIUTEPATypoOil, a TakkKe HAaBBIKOB
pacmpoOBKU U MPOYTEHUSI COBPEMEHHON HOTAIIHH.
JlaHHass IUCLMIUIMHA OXBAThIBACT MCTOPUYECKUM IEPUON, KOTOPOMY MPUCYIIA KpauHsIsA
NOJU(POHUYHOCTh CTHJICH, MHOXECTBEHHOCTh JSCTETUYECKUX MapagurM, OOWJIHE TEeXHUK
kommosuuu. [Toatomy or cryaeHTa TpeOyeTcss MHTEHCUBHOE UX OCBOEHHE, YUUTHIBAS CXKAThIe
BPEMCHHBIE PAMKH Kypca.
CaMoCTOATENIBHOE 03HAKOMIJIEHHE C MY3BIKaJbHBIMHM ITPOU3BEICHUSAMH, U3Y4aeMBIMH B Kypce
COBPEMEHHOM HOTALIMH, MPEATNONAracT MPOCIyLIMBAaHUE ayIMO3aIUCEN U MPOCMOTP BUIEO C
KJIaBupoM M (Win) napTutypod. Takxke B TEUEHUE CEMecTpa CTyAEHTaM pPEKOMEHIYETCs
PETYJISIPHOE ITOCEIEHUE CIIEKTAKIIEH U KOHLIEPTOB, B IPOrpaMMy KOTOPBIX BXOAAT IPOU3BEIECHUS
COBPEMEHHOW MY3BIKH. DTO MO3BOJIIET HE TOJIBKO PACIIMPUTh MPO(PECCHOHATIBHBIH KPyro3op
oOyuJaroluxcs, HO ¥ MPUOOIIUTh UX K COBPEMEHHOMN MY3bIKaIbHON KYJIbTYpE.
B npouecce nzyueHus: JUCUUIUIMHBI CTYACHT JOJDKEH aKTUBHO I10JIb30BaThCs (POHIAMU HOTHOM
My3bIKanbHOH OnOmmuotekn CIIOIK, TexHMuecKMMM CpeacTBaMHu, KOTOPBIMH pPAacIoiaraioT
MeauaneHTp U cenuantbHO 000py1I0BaHHbIE KOMIIBIOTEPHBIE KJIACCHI.

Neni/m | Ne cemecTpa HanMerfosa}me pasjiena Buasr CPC Bcero uacos
Y4€eOHOM M CIUTIJINHbI
1. Beenenne Pabota c muteparypoii | 2
2. Hcropus sBomonuu | Pabora c mureparypoit | 2
HOTAIUH
3. Hanpasnenus u tedenus B | Paborta c mureparypoii | 2
MY3BbIKE XX BEKA.
MoaepHuszm "
aBaHrapJu3M
4. Texnuka xommo3uiuu B | Pabota ¢ mureparypoii | 2
Mmy3bike XX Beka. OOmuit
0030p
5. Opraam3anus PaGora c|2
3BYKOBBICOTHOCTH B | JIUTEPATypOH,
5 My3bIke XX BeKa CIYIIAHUE MY3BIKU
6. MukpoxpomMaTuka Pabota cl|2
JIATEPATypPOH,
CJIyIIaHHUE MY3BIKH
7. Opranmzanuss BpemMeHu B | PaGora cl|2
My3bIke XX BeKa JIUTEpaTypou,
CJIyIIaHHUE MY3BIKH

19
-19 -



8. AneaTopuka Pabota cl|2
JIUTEpaTypou,
CIIYLIAHUE MY3bIKU
9. TemOp B my3bike XX Beka | PaGora cl|2
JIUTEpaTypou,
CIIYIIAHUE MY3bIKU
10. Conopuctuka. Kiacrepsl. | Pabora cl|2
CriekTpanbHas My3bIKa TUTEPaTypOH,
CIIyIIaHUE MY3bIKU
11. Texanveckas My3bIKa Pabota cl|2
JIUTEpaTypoi,
CIIyIIIAaHUE MY3bIKH
12. Horamusa xak otpaxenue | PaGora cl4
cieun(UYecKux  CBOMCTB | TUTEPATypOil,
CTHIIA, JpaMaTypruy, | CIyIIaHue MY3bIKH
(bOpMBI, CUCTEMBI KAHPOB.
My3bIKanbHO-
ACTETUYECKUE  BO33pPEHUSA
Aiiza, Caru, Bapesa,
Keiimka, HIauTke, Kpamba
U Jp.
13. MuHHMAJINA3M. Paiix, | Pabora c|?2
Paiinu, I'mace JIUTEpaTypou,
CIIYIIIAaHUE MY3bIKU
14, «'padmueckas My3bika». | Pabora ¢ murepaTypoit | 2
[lepcriekTuBBI  Pa3BUTHUS
TEOpUU  KOMIIO3HUIIHUA M
HOTallUMW B  KOHTEKCTE
MMOCTMO/JIEPHUCTCKOM
KYJIbTYPBI
15. Ocoben”octy Hotauud B | Pabora cl4
TBOPUECTBE  3apyOEKHBIX | TUTEPATYPOH,
KOMIIO3UTOPOB  XX-Had. | CIyllaHUE  MY3BIKH,
XXI Beka BBIITOJTHEHUE
aHATUTUYECKUX
3aJIaHAN
16. Ocobennocty Hotauud B | Pabora cl4
TBOPUECTBE COBETCKHX U | TUTEPaTypOH,
COBPEMEHHBIX CIIyIIAaHUE  MY3BIKH,
OTEYECTBEHHbIX BBITIOJIHEHUE
KOMIO3UTOPOB X X-Had. | aHATUTHYECKUX
XXI Beka 3aJaHni
HUTOI'O yacoB B cemecTpe: 38

Jlutepartypa Juist CaMOCTOSATEIbHOM paboThI

1. Karkoschka E. Das Schriftbild der Neuen Musik. — Ed. Mocck, Celle, 1966.

2. Stephan R. Die Notation im 20 Jahr // In Enzyklopedie Musik in Geschichte und
Gegenwart. Bd. IX.

3. Stockhausen K. Musik und Graphik // In Darmstadter Beitrage zur Neuen Musik, 111/1960.
Aponosa E. A. T'papuueckue o00pazbl My3bIKU: KyJIbTYPOJIOTHYECKUN, NPAKTUYECKUN U
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MH(POPMALIMOHHO-TEXHOJIOTUYECKUH B3IJIsIbl Ha COBPEMEHHYI0 HoTauuio. — HoBocuOupck:
Cubupckoe yHUBEpPCUTETCKOE U31aTeNbeTBO, 2001.

4. bapcoea U. Vicropus naptutypHoit Hotaiuu. — M.: Kommnosurop, 1989.

5. bepuo JI. TlocTmkenne My3bIKH — 3T0 padota aymu // CoBeTckas Mmy3bika. — 1989. — No 1.
6. Bopobwves U. Pycckuii aBanrapa u TBopuecTtBo Asekcanapa Mocomosa 1920-x — 1930-x
roqioB. — CI16.: Kommozutop, 2006.

7. I'naokosa O. T'anuna Y CTBOJIbCKAs — My3bIKa Kak HaBaxaeHue. — CI16.: My3bika, 1999.
8. Totioswr /[. HoBast coBeTckast my3bika 20-x roj1oB. — M.: Komnosutop, 2006.

9. I'ycetinosa 3. Pycckue my3bikanbHble a30yku 15-16 BekoB: YuebHoe nocobue. — CIIO.:
CIIoI'K, 2013.

10.  Jlenucosa E. Tlbep bynes: cemb ypokoB Ilayns Knee / Ypanbsckas roc. KoHcepBaTopus. —
Exrapunoypr: YI'K, 1997.

11.  Jposzoeyxaa H. [Txon Keitmx: TBOpuecKuii mpouecc Kak 3KoJIorust xKu3Hu. — M.: PAM um.
I'mecunbix, 1993.

12.  Jybuney E. 3uaxu 3BykoB. O cOBpeMEHHOH My3bIKanbHOH HOoTanuu. — Kues: ["amaroH,
1999.

13. Exumosckuu B. OnuBbe Meccuan. J)Kuznb 1 TBOpUYecTBO. — M.: COBETCKHII KOMIIO3UTOD,
1987.

14.  3eiighac H. Ilecnonenus: O my3sike ['nn Kangenu. — M.: CoBerckuit kommosutop, 1991.
15.  Keuoowe /forc. Tummna: nexuuu u ctatbu. — Bonoraa: [onmurpad-kaura, 2012.

16.  Kozoymex I]. TexHruka KOMIO3UIUU B My3bike XX Beka. — M.: My3sika, 1976.

17.  Komnoszumopwi o coepemennoti komnozuyuu. — M.: MT'K, 2009.

18.  Kopuwixanosa H. YBunetb B HOTHOM Tekcte. .. - CI16.: Kommosutop, 2008.

19. Kynuykasa P. ®panny3ckue komno3utopbl XX Beka. — M.: CoBerckuil kommnozutop, 1990.
20.  Jlebeoes C., Tpyounos I1. Pycckas kaura o Finale. — CII6.: KommozuTop, 2003.

21.  Jlucma M. B. Kanguackuii u A. lllen6epr wim nnes Gesamtkunstwerk mexmy Poccuneii u

I'epmanmeit / Pycckuii aBanrapa 1910-1920-x romoB B eBponelickoM kKoHTekcTe. — M.: Hayka,
2000.

22. Jlobanosa M. Jlbepan JIuretn — dCTETHUECKUE B3TIISABI M TBOpUecKas mpakTtuka 60-70-x
ronoB. Kputuka u pazmeiiienus // My3.-nien. uHCTUTYT UM. ['Hecunbix. CO. TpynoB. Beim. 94 /
Teopus u npakTHKa COBpeMEHHOM Oyp:kya3zHOU KylIbTypsl. — M.: 1987.

23. Jlobanosa M. Jloruka kommnosurmu «HoBoit mysbikanbHOM ApaMby «AVENTURES)
(«IIpuxmrouennsi») 1. Jluretu // MockoBckuii my3sikoBea. Boim. 1 / CK Mockssl. — M.: My3bika,
1990.

24, Jlynesa A. Tlpobnema cuHTE3a My3BIKM U XuBomucu B TBopuectBe M.-K. Uropnenuca:
Astopedepart. CII6I'K um. H. A. Pumckoro-Kopcakosa. — CI16: CITI6I'K, 1996.

25. Jlromocnasckuii B. Crarbu. becensl. Bocnomunanusi: becenst M. Huxonbckoit ¢ B.
Jlrorocnasckum. — M.: Tantpa, 1995.

26. Mapmuvinos B. 3oHa opus posth wim Poxxnenne HoBo#t peansHocTH. — M.: Kitaccnka X X1
Bek, 2005.

27.  Myswixa u3 6visuweco CCCP. Coopuuk crateit. Beim. 1. — M.: Kommosurop, 1994.

28.  Mpyswixa u3 6visuweco CCCP. CoopHuk crateid. Beim. 2. — M.: Kommo3surop, 1996.

29. Huxonvckaa H. Ot IllumanoBckoro no Jlrorocnasckoro u Ilenaepeukoro. — M.:
Cogerckuit kommosurtop, 1990.

30. Hommnoe nucvmo // My3bikanbHas sHumkionenus B 6-tu t1. T. 3. — M.: CoBerckas
SHIMKIoIeaus, 1976.

31.  Ilonvosesa E. 3ByKOBbIE OTKPBITHS paHHETO pycCcKoro aBaHrapa // Pycckast mysbika u XX
BeK: Pycckoe My3bIKalbHOE HCKYCCTBO B HCTOPHM XYyJOKECTBEHHOM KynbTypbl XX Beka. — M.:
I'oc. uHCTUTYT UCKycCTBO3HAHUS, 1997.

32.  Paxynosa Y. HoBble komno3zutopckue Texnonoruu. — Kues: @enukc, 2010.
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33. Peoenenune J]. Kommo3utopckoe TBOPYECTBO IOJ 3HAKOM IOCTMOJCpPHA Ha MpUMEpe
Jlxopmxka Kpama, Bonbdranra Puma u Xenpuka ['ypenkoro // UckycerBo XX Beka: Yxozsmas
anoxa? / Co. crareit. T. 2. — Huxawnit Hosropos: 1997.

34.  Poecanvckasa O. CrioBapb HHOCTPAHHBIX MY3bIKaIBHBIX TepMuHOB. — CII6.: KommosuTtop,
2005.
35. Cagenxo C. My3blKanbHblE UAEH W My3bIKaJbHas JEHCTBUTENIBbHOCTh KapixaiiHna

Toxxay3ena // My3.-niel. UHCTUTYT UM. ['HecunbIx. CO6. Tpy10B. Bhin. 94 / Teopust u npakTtuka
COBpPEMEHHOM OypiKya3HOU KyJabTypbl. — M.: 1987.
36. Cynonesa I'. IIpobnemsbl HoTanuu B My3bike XX Beka. — M.: PAM um. ['necunsix, 1993.

37. Teopus coepemennoti komnozuyuu: Yueonoe nocooue. — CI16.: «Kommozutop», 2005.
38.  Xapwrosckuii A. Ctoxactuueckue nepekpectku S. Kcenakuca // CoBeTckasi My3bIKa. —
1991. - Ne 7.

39.  Xononos FO. Aptyp Jlypse u ero ¢poprenuannas mysbika // JIypee A. [IponsBenenus s
dboprenmano. — M.: Kommnosurtop, 1993.

40.  Xononos KO. Hukomnaii Pocnagen: BomHytomas cTpaHuna pycckoi My3biku // Pocnaser H.
Counnenus s poprenuano. — M.: My3ssika, 1989.

41. Xononos 1O., I[enosa B. Dnucon [enucos. — M.: Kommosutop, 1993.

42.  Xononosa B., Xononos FO. Anton BeGepH. Xusup u TtBOpuectBo. — M.: CoBeTCKHii
KOMITO3UTOp, 1984.

43.  Xononosa B., Hueapesa E. Anwdpen Ilnutke: Ouepk >XW3HW W TBOpYecTBa. — M.:
Coserckuii komno3utop, 1990.
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	1. Цели и задачи освоения дисциплины
	Дисциплина «Современная нотация» нацелена на всестороннее содействие музыкально-профессиональной подготовке специалистов (формирование общепрофессиональных компетенций), а также на активизацию познавательной деятельности и расширение практических навы...
	Основные задачи курса:
	● формирование у студентов представлений об условиях возникновения современных систем композиции, нетрадиционных (по отношению к классической музыке) систем и способов нотации в музыке ХХ века;
	●  формирование у студентов представлений о ключевых тенденциях в развитии современной композиции и нотации;
	● освещение отдельных эстетических и теоретических концепций музыкального искусства ХХ века, оказавших воздействие на творческую практику (в аспекте нотации);
	● формирование навыков анализа современной нотной записи в рамках как индивидуальных стилей, так и целых направлений;
	● освоение «словаря» современной нотной графики.
	2. Место дисциплины в структуре образовательной программы
	Дисциплина «Современная нотация» входит в вариативную часть блока 1 образовательной программы подготовки специалистов по специальности 53.05.01 Искусство концертного исполнительства, Специализация № 4 «Концертные духовые и ударные инструменты».
	Курс «Современная нотация» занимает важное место в системе межпредметных связей, взаимодействуя с такими дисциплинами, как «Гармония», «Анализ музыкальных произведений», «История искусств», «Современная зарубежная музыка», «Изучение концертного реперт...
	3. Планируемые результаты обучения по дисциплине, соотнесенные с планируемыми результатами освоения образовательной программы
	4. Объем дисциплины и виды учебной работы
	5. Содержание дисциплины
	5.1. Тематический план
	5.2. Содержание программы
	Тема 1. Введение.
	Определение нотации. Функции нотации как способа передачи информации. Связь нотации со стилем эпохи, направления, индивидуальными композиторскими стилями. Обратная связь между «знаком» и «значением». Семантика нотных знаков. Нотация и жанр, нотация и ...
	Тема 2. История эволюции нотации.
	Зарождение нотации в результате кристаллизации профессиональной музыкальной культуры. Древний Египет – пиктографическая нотация. Древнее Междуречье – идеографическая нотация. Античность – буквенная нотация. Ок. VI в. н. э. – использование латинского а...
	Тема 3. Направления и течения в музыке ХХ века. Модернизм и авангардизм.
	Общий обзор. Противостояние традиционализма и антитрадиционализма. Модернизм и авангардизм. Определение. Время возникновения. Различие в эстетике и способах художественного выражения. Исторические предпосылки кардинального изменения образа мира и худо...
	Тема 4. Техника композиции в музыке ХХ века. Общий обзор.
	Индивидуализация музыкального языка, техники композиции, стилевая многоликость – как общая тенденция развития музыки в ХХ веке. Исторический обзор новых звуковысотных систем организации. Обусловленность использования новых способов нотации, ее зависим...
	Тема 5. Организация звуковысотности в музыке ХХ века.
	Общая тенденция к индивидуализации и универсализации звуковысотных систем. Создание систем, призванных заменить традиционную тонально-гармоническую систему. В этом: отражение ключевых особенностей эстетики новой музыки, зиждущейся на отрицании искусст...
	Общие сведения о развитии концепций атональности и серийности. 900-е – начало 1920-х – «атональный период» Шенберга, Берга и Веберна; конструктивно-логический метод позднего Скрябина, «синтетаккорды» Рославца, «тропы» Хауэра. Начало 20-х – формулирова...
	«Расширенная тональность» Хиндемита («Ludus tonalis») – «необарокко» в нотации. Новая тональность – графическая ясность и простота неоклассицизма прокофьева (Соната № 5 для фортепиано, «Ромео и Джульетта»).
	«Лады ограниченной транспозиции» Мессиана, подражание «птичьему пению» в структуре мелоса (Квартет «На конец времени», «Каталог птиц», «Из ущелий к звездам»).
	Тотально детерминированные системы. Сериализм Булеза («Молоток без мастера») – использование серий различных параметров. «Пуантилизм» Булеза. «Стохастический» метод Ксенакиса. Строгая взаимосвязь математических, физических законов и законов искусства....
	Проблема соответствия виртуозной композиторской техники и музыкального содержания.
	Проблеме организации звуковысотности в алеаторике и микрохроматике будут посвящены последующие лекции.
	Тема 6. Микрохроматика.
	Определение. Истоки. Энгармонические лады в Древней Греции. Микрохроматика в музыке эпохи Возрождения. Использование микрохроматики в музыкальной культуре Востока.
	Микрохроматика – одна из аклассических звуковысотных систем в музыке авангарда первой трети ХХ века. Четвертитоновость, третитоновость как способ расширения границ музыкального материала, интерес к феномену звука как такового, тяготение к естественной...
	Тема 7. Организация времени в музыке ХХ века.
	В результате разрушения классической тонально-гармонической системы мелос и гармония перестают выполнять функцию движущего фактора в процессе формообразования. Ритм и тембр осмысливаются как самостоятельные тематические элементы. Способы метро-ритмиче...
	«Русский» период Стравинского, «неофольклоризм» Бартока. Обращение к архаическим пластам традиционной культуры восточно-европейских народов. Реформа метроритма производится посредством  выявления закономерностей музыкального мышления в рамках фольклор...
	Барток. Тактовая черта или пунктир в его произведениях отражают свободу метро-ритмического дыхания, родственную принципам вариантности и импровизационности музыкального фольклора. В сложносоставных размерах они обозначают не сильную или относительно с...
	Шенберг. Использование дополнительных штрихов, дифференцирующих внутридолевое дробление по признаку ударности и безударности аналогично ритмике стихотворных размеров. Эти обозначения раскрывают речевую, декламационную природу мелоса Шенберга, его эксп...
	Сати. Бестактовость как утверждение внутренней свободы музыки или ее жанровой первоосновы (григорианский хорал в «Gnossiene»).
	Лурье. Бестактовость «Форм в воздухе» - как графический эквивалент изобразит ельной программы. Эмансипация графического ряда, его относительная самостоятельность и художественное значение.
	Мессиан. Принцип «ритмической дополнительности». Опора на античную традицию метро-ритмической организации, где в качестве первичного ритмического элемента выступает кратчайшая длительность, в отличие от классического принципа – кратного дробления длит...
	Булез. Ритмические серии в контексте сериального метода («Структуры»).
	Райх. Остинатная основа минималистских композиций. «Магия» ритма («Музыка для дерева»). Соответствие простоты музыки и простоты письма. Отражение в постмодернистской культуре опыта музыкального авангарда ХХ века (подчеркнуть значение остинатности в пр...
	Суть временной организации в алеаторике раскрывается в следующей лекции.
	Тема 8. Алеаторика.
	Определение. Этимология (alea – жребий). Генетическое родство с искусством импровизации. Древние корни. Эволюция – элементы свободных построений в синкретическом искусстве, импровизационность в музыкальном фольклоре, фактурное обрамление генерал-баса,...
	Кристаллизация и расцвет алеаторики как направления и одновременно как техники композиции во второй половине ХХ века. Основные типы алеаторики. Ограниченная (малая), предполагающая стабильность формы (Лютославский, Пендерецкий). Неограниченная (больша...
	В рамках алеаторики – тематизация тембра. Значение сонористических эффектов.
	Своеобразие нотации нередко родственной средневековой невменной (Кейдж, Браун, Пендерецкий, Слонимский). Новый принцип графической реализации звуковысотности и метро-ритма: техника блоков (секций), использование системы координат, где вертикаль – звук...
	В конце ХХ века широкое применение алеаторических фрагментов совокупности с иными принципами организации музыкального материала (Шнитке, Губайдулина, Щедрин, Денисов и др.).
	Тема 9. Тембр в музыке ХХ века.
	Тематизация тембра в музыке ХХ века. Значение тембровых эффектов (например, у Стравинского, Шенберга, Бартока). Обострение интереса к нетрадиционным инструментальным составам. Одновременно: создание уже в 1-ю половину века нового инструментария (в т. ...
	Новые способы звукоизвлечения (на струнных, духовых, ударных, приемы вокальной техники). Например: способы игры за подставкой, на грифе, на деке, на клапанах, на мундштуке, «аккорды» на духовых, Sprechstimme и т. п. – Шенберг, Берг, Пендерецкий, Губай...
	Тема 10. Сонористика. Кластеры. Спектральная музыка.
	Понятие сонористики. Эстетическое значение сонористических приемов. Исторические аналогии. Функциональность и фонизм в гармонии. Формообразующее значение в авангардистском искусстве первоэлементов языка искусства: в живописи – цвета, в скульптуре – об...
	Кластеры. Определение. Классификация (объем, плотность, продолжительность, дополнительные характеристики, например, по способу звукоизвлечения и т. д.). Способы записи. Использование кластеров у Коуэлла, Пендерецкого, Уствольской.
	Сонористика у Айвза, Вареза, Шнитке, в электронной музыке. Система т. н. «микрополифонии» Лигети (сонористика сверхмногоголосия – «Атмосферы»).
	Спектральная музыка (Гризе). Особенности нотации.
	Тема 11. Техническая музыка.
	Определение. История. Древние истоки музыки для механических инструментов. Стремление к расширению границ изобразительных сторон музыки. Значение синкретических форм искусства. Театральность. Рубеж ХIХ и ХХ веков – расцвет инженерной мысли (конструиро...
	10-30-е годы – стремительный научно-технический прогресс. Футуристические утопии о «музыке будущего». Создание первых электронных инструментов (Термен, Мартено), совершенствование способов звукозаписи, всеобщее увлечение урбанистическими и конструктив...
	Послевоенный период – техническая музыка как направление в музыкальном искусстве. Сонористика и техническая музыка. Музыка для электрофонных и электронных инструментов, музыка для электронных средств записи и воспроизведения. Электронная, магнитофонна...
	Тема 12. Нотация как выражение особенностей стиля, драматургии, формы, системы жанров. Музыкально-эстетические воззрения Сати, Айвза, Вареза, Мосолова, Кейджа, Шнитке и др.
	Сати. Своеобразие «эстетики отрицания». Противопоставление искусству прошлого не альтернативной звуковысотной системы, а новых драматургических принципов посредством использования новых жанров или жанровых аллюзий. Городской фольклор, урбанистические ...
	Айвз. Основоположник композиторской школы США. Эстетика. Роль эксперимента в художественном творчестве. Включение свободных построений, использование пространственных эффектов («Вопрос, оставшийся без ответа», Соната для фортепиано № 1).
	Варез. Философско-эстетические воззрения. Тембро-фонема, звуковой объем как первоэлемент формы. Брюитистская музыка, электронные композиции. «Ионизация», «Гиперпризма», «Электронная поэма».
	Мосолов. Проблема конструктивизма в музыке («Завод»). Отражение принципа «монтажности» музыкальной драматургии в нотации «Трех детских сценок». Параллели с эстетикой абсурда в опере «Герой». Антиутопизм оперы «Плотина» (также – вопрос влияния принципо...
	Кейдж. Периодизация. 30-40-е – музыка для ударных, изобретение препарированного фортепиано. 50-60-е – алеаторика, музыка «тишины», фонетические эксперименты. 60-80-е – пространственные эксперименты, музыкальные «перформансы». «Металлические конструкци...
	Шнитке. Принципы полистилистики. Соната для скрипки и фортепиано, Кончерто гроссо № 2.
	Воздействие сонористического типа организации на форму. Новые синтаксические структуры – блоки, объемы, квадраты и т. п. Их графические эквиваленты (графическая наглядность формы у Штокхаузена, Кейджа, Шеффера, Пендерецкого, Ксенакиса).
	Тема 13. Минимализм. Райх. Райли. Гласс.
	История возникновения минимализма. Остинатность как один из ведущих принципов организации музыкального материала в музыке ХХ века. Синтез восточной и европейской традиций в музыкально-теоретических системах ХХ века (Мессиан). Техника паттернов и их за...
	Тема 14. «Графическая музыка». Перспективы развития теории композиции и нотации в контексте постмодернистской культуры.
	Самостоятельное значение графического ряда в музыкальном творчестве. История вопроса: музыка и изобразительное искусство (Чюрленис, Шенберг, Кандинский, Клее). Индивидуализация нотного письма во 2-й пол. ХХ века.
	Проблема синтеза искусств в постмодернизме. Проблема композиторского стиля, кризис авторства. Деиндивидуализация, десубъективность творчества. Поиск новых форм и способов коммуникации произведений искусства. Обращение к архетипическим стилевым и жанро...
	Унификация новых способов записи в конце ХХ века. Использование нетрадиционных (неклассических) обозначений в качестве нормативного словаря. Современная нотация в компьютерных программах.
	Тема 15. Нотация в творчестве зарубежных композиторов второй половины ХХ века.
	Анализ нотации конкретного произведения, группы произведений или приемов, характерных для творчества того или иного композитора. Ознакомление студентов с инструментарием анализа современного произведения и его нотации. Выявление обратной связи между ж...
	Тема 16. Нотация в творчестве советских и современных отечественных композиторов.
	Методические указания соответствуют предыдущей теме. Проблемы нотации освещаются на примере творчества Шнитке, Уствольской, Денисова, Губайдулиной, Щедрина, Слонимского, Тищенко, Кнайфеля, Канчели, Тертеряна, Сильвестрова и др.
	Практические занятия.
	Во время практических занятий по дисциплине «Современная нотация» происхо-дит просмотр видеозаписей, прослушивание аудиозаписей произведений с комментарием преподавателя и последующим обсуждением. Практические занятия могут также включать исполнение с...
	6. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины
	6.1. Список литературы
	1. Бершадская Т. С., Титова Е. В. Звуковысотная система музыки: Словарь ключевых терминов. 2-е изд. – СПб.: СПбГК, 2013. https://xn--90ax2c.xn--p1ai/catalog/000199_000009_007828313/
	2. Гельфанд Я. Диалоги о фортепианной нотации и ее интерпретации. СПб., 2008. https://xn--90ax2c.xn--p1ai/catalog/000199_000009_007827485/
	3. Двужильная И. Американский музыкальный минимализм. Автореф. дисс. к. иск. Минск, 2010. https://xn--90ax2c.xn--p1ai/catalog/000200_000018_RU_NLR_bibl_1057803
	4. Корыхалова Н. Музыкально-исполнительские термины. – СПб.: Композитор, 2007. https://xn--90ax2c.xn--p1ai/catalog/000199_000009_003350924/
	5. Перепелица А. Новые формы нотации – способ адекватного отражения эмоционально-образного контекста в фортепианной музыке // Актуальные проблемы высшего музыкального образования, №2 (28), 2013. https://e.lanbook.com/reader/journalArticle/86155/#1
	6. Петрусева Н. Пьер Булез. Эстетика и техника музыкальной композиции. Автореф. дисс. д. иск.  М., 2002. https://xn--90ax2c.xn--p1ai/catalog/000199_000009_002627297/
	7. Соколов А. Введение в музыкальную композицию ХХ века: Учебное пособие. – М.: Владос, 2004. https://xn--90ax2c.xn--p1ai/catalog/000199_000009_002559508/
	8. Соколов А. Музыкальная композиция ХХ века: диалектика творчества. – М.: Музыка, 1992. https://xn--90ax2c.xn--p1ai/catalog/000199_000009_001628483/
	9. Холопова В. Вопросы ритма в творчестве композиторов первой половины ХХ века. – М.: Музыка, 1971. https://xn--90ax2c.xn--p1ai/catalog/000199_000009_003190108_168209/
	10. Чудинова И. Signa audibilia (К проблеме сравнительного изучения музыкальных нотаций) // Инструментоведение: молодая наука. СПб., 1998. С. 76-78. https://xn--90ax2c.xn--p1ai/catalog/000199_000009_000596146_154418/
	6.2. Интернет-ресурсы
	1. Учебные пособия, нотная литература, словари, архив классической музыки, художественная музыкальная литература: http://intoclassics.net
	2. Учебные пособия, нотная литература: http://notes.tarakanov.net
	3. Энциклопедия, словарь, аудиозаписи: http://www.belcanto.ru
	4. Библиотека ТГПИ http://library.tgpi.ru/main
	5. Электронно-библиотечная система  издательства «Лань»: http://e.lanbook.com/
	6. Национальная Электронная Библиотека www.нэб.рф
	7. Материально-техническое обеспечение дисциплины
	Требования к аудиториям (помещениям, местам) для проведения занятий:
	Учебные аудитории с необходимым количеством посадочных мест, оснащённые роялями (пианино), учебными досками, переносной и стационарной аудио- и видеоаппаратурой, нотный материал, аудио- и видеозаписи, методические материалы.
	8. Фонд оценочных средств для проведения промежуточной аттестации и текущего контроля успеваемости обучающихся
	8.1. Формируемые компетенции и индикаторы их достижения
	8.2. Методические материалы, определяющие процедуру оценивания
	В качестве промежуточной формы аттестации существует зачет с оценкой в конце 5-го семестра.
	Зачет проводится по билетам, включающим два вопроса; первый вопрос имеет более общий, проблемный характер, второй — более конкретный, имеющий отношение к особенностям современной нотной графики.
	Наряду с вопросами на усмотрение педагога студенту может быть предложен экспресс-анализ и исполнение на своем инструменте 1 фрагмента из произведений, включенных в список основной музыкальной литературы.
	Процедура экзаменов и зачетов регламентируется Положением о порядке проведения промежуточной аттестации и текущем контроле успеваемости обучающихся в Санкт-Петербургской государственной консерватории имени Н. А. Римского-Корсакова.
	8.3. Критерии оценивания сформированности компонентов компетенций
	ПК-2. Способен свободно читать с листа партии различной сложности
	Оцениваемые компоненты промежуточной аттестации и диапазон баллов оценивания компонентов компетенций
	Шкала оценивания
	Оценка «отлично» выставляется в случае, если студент свободно владеет фактическим материалом по заданному вопросу, умеет правильно сделать выводы из своего ответа, определить причинно-следственные связи между особенностями нотного текста, стилем и тех...
	Оценка «хорошо» выставляется в случае, если студент достаточно свободно владеет фактическим материалом по заданному вопросу, умеет правильно сделать выводы из своего ответа, определить причинно-следственные связи между особенностями нотного текста, ст...
	Также для получения оценок «отлично» и «хорошо» обязательно умение студента изложить материал правильным литературным языком, без применения вульгаризмов, жаргонных или просторечных выражений, с соблюдением норм русского языка.
	Оценка «удовлетворительно» выставляется в том случае, когда студент демонстрирует неполное знание материала, либо наличие отрывочных знаний, связанных с поставленными перед ним вопросами только частично, и проявляет неуверенность при ответе на дополни...
	Оценка «неудовлетворительно» выставляется в том случае, когда студент демонстрирует незнание материала, либо наличие бессистемных знаний, связанных с поставленными перед ним вопросами лишь частично, и проявляет беспомощность при ответе на дополнительн...
	8.4. Контрольные материалы
	Примерные билеты к зачету
	Примерные вопросы и задания для самостоятельной работы
	Тест для текущей аттестации
	1. Что такое нотация?
	2.  Что такое серия?
	3. Что такое микрохроматика?
	4. Что такое алеаторика?
	5. Что такое техническая музыка?
	6. Что такое соноризм?
	7. Что такое кластеры?
	8. Что такое паттерн?
	9. Что такое спектральная музыка?
	10. Что такое авангардизм?
	Ответы.
	1. Нотация – способ кодирования и передачи музыкальной информации.
	2. Серия – ряд неповторяющихся звуков, из которого выводится вся звуковысотная ткань произведения.
	3. Звуковая система, использующая интервалы меньше полутона.
	4. Течение в современной музыке, провозглашающее принцип случайности главным формообразующим элементом в процессе сочинения и исполнительства.
	5. Музыка, предполагающая использование технических средств для ее создания.
	6. Метод композиции, использующий красочные созвучия, воспринимаемые как высотно недифференцированные.
	7. Буквально – звуковые скопления, грозди.
	8. В минимализме короткие звуковысотные ячейки, повторяющиеся в точном или незначительно измененном виде.
	9. Техника музыкальной композиции, опирающаяся на компьютерный анализ звукового спектра. Спектральная композиция рождается из манипуляций с различными параметрами, полученными в результате такого анализа.
	10. Совокупность направлений и течений в искусстве ХХ века, отличительными особенностями которых являются: эстетика отрицания, антиромантизм, футурологическая нацеленность творчества.
	Музыкальная литература
	1. Булез. «Молоток без мастера».
	2. Варез. «Ионизация».
	3. Губайдулина. Quatro для двух труб и двух тромбонов, Концерт для фагота с оркестром.
	4. Денисов. «Канон памяти И. Ф. Стравинского» для флейты, кларнета и    арфы. Соната для гобоя и фортепиано.
	5. Кейдж. «Музыка для комнаты», «Музыка для колоколов».
	6. Крамб. «Ночь четырех лун».
	7. Лигети. Aventures.
	8. Лютославский. Симфония №2.
	9. Пендерецкий. Концерт для флейты с оркестром, De natura sonoris
	10. Слонимский. «Диалоги» для квинтета духовых.
	11. Уствольская. Октет, Композиция № 1 для флейты-пикколо, тубы и фортепиано, Композиция № 3 для 4-х флейт, 4-х фаготов и фортепиано.
	12. Штокхаузен. «Циклус» для одного ударника.
	Приложение 1. Методические рекомендации для преподавателей
	Для проведения аудиторных занятий используются традиционные формы организации учебного процесса: лекции (вводно-мотивационные, установочные, обзорно-исторические, монографические, обобщающие), а также практические занятия.
	Содержательной особенностью данного курса является сочетание в нем практической направленности (изучение обозначений, связанных с определенными принципами и техникой исполнения музыки) и опоры на музыкально-теоретическую методологию историко-стилевого...
	В качестве закрепления и обобщения пройденного материала рекомендуется использовать чтение и анализ «с листа» произведений современной музыки. Таким образом, курс будет изучаться и восприниматься студентами в единстве его теоретической и практической ...
	Во время аудиторных практических занятий по дисциплине «Современная нотация» происходит просмотр видеозаписей, прослушивание аудиозаписей произведений с комментарием преподавателя и последующим обсуждением. Практические занятия могут также включать ис...
	Приложение 2. Методические рекомендации для обучающихся по освоению дисциплины
	Методические рекомендации студентам по организации самостоятельной работы призваны оптимизировать образовательную деятельность студентов во внеучебное время, без непосредственного участия педагога, но по его заданию.
	Программа дисциплины «Современная нотация» в обязательном порядке предусматривает самостоятельную работу студентов со специальной (нотной, учебно-методической, научной) литературой.
	Основой для самостоятельной работы является весь комплекс знаний, умений и навыков, полученных студентом на лекционных занятиях. Акцент в организации самостоятельной работы студентов ставится на практических занятиях, направленных на обогащение слухо...
	Данная дисциплина охватывает исторический период, которому присуща крайняя полифоничность стилей, множественность эстетических парадигм, обилие техник композиции. Поэтому от студента требуется интенсивное их освоение, учитывая сжатые временные рамки к...
	Самостоятельное ознакомление с музыкальными произведениями, изучаемыми в курсе  современной нотации, предполагает прослушивание аудиозаписей и просмотр видео с клавиром и (или) партитурой. Также в течение семестра студентам рекомендуется регулярное по...
	В процессе изучения дисциплины студент должен активно пользоваться фондами нотной музыкальной библиотеки СПбГК, техническими средствами, которыми располагают Медиацентр и специально оборудованные компьютерные классы.
	Литература для самостоятельной работы
	1. Karkoschka E. Das Schriftbild der Neuen Musik. – Ed. Mocck, Celle, 1966.
	2. Stephan R. Die Notation im 20 Jahr // In Enzyklopedie Musik in Geschichte und Gegenwart. Bd. IX.
	3. Stockhausen K. Musik und Graphik // In Darmstadter Beitrage zur Neuen Musik, III/1960. Аронова Е. А. Графические образы музыки: культурологический, практический и информационно-технологический взгляды на современную нотацию. – Новосибирск: Сибирско...
	4. Барсова И. История партитурной нотации. – М.: Композитор, 1989.
	5. Берио Л. Постижение музыки – это работа души // Советская музыка. – 1989. – № 1.
	6. Воробьев И. Русский авангард и творчество Александра Мосолова 1920-х – 1930-х годов. – СПб.: Композитор, 2006.
	7. Гладкова О. Галина Уствольская – музыка как наваждение. – СПб.: Музыка, 1999.
	8. Гойовы Д. Новая советская музыка 20-х годов. – М.: Композитор, 2006.
	9. Гусейнова З. Русские музыкальные азбуки 15-16 веков: Учебное пособие. – СПб.: СПбГК, 2013.
	10. Денисова Е. Пьер Булез: семь уроков Пауля Клее / Уральская гос. консерватория. – Ектаринбург: УГК, 1997.
	11. Дроздецкая Н. Джон Кейдж: творческий процесс как экология жизни. – М.: РАМ им. Гнесиных, 1993.
	12. Дубинец Е. Знаки звуков. О современной музыкальной нотации. – Киев: Гамаюн, 1999.
	13. Екимовский В. Оливье Мессиан. Жизнь и творчество. – М.: Советский композитор, 1987.
	14. Зейфас Н. Песнопения: О музыке Гии Канчели. – М.: Советский композитор, 1991.
	15. Кейдж Дж. Тишина: лекции и статьи. – Вологда: Полиграф-книга, 2012.
	16. Когоутек Ц. Техника композиции в музыке ХХ века. – М.: Музыка, 1976.
	17. Композиторы о современной композиции. – М.: МГК, 2009.
	18. Корыхалова Н. Увидеть в нотном тексте… - СПб.: Композитор, 2008.
	19. Куницкая Р. Французские композиторы ХХ века. – М.: Советский композитор, 1990.
	20. Лебедев С., Трубинов П. Русская книга о Finale. – СПб.: Композитор, 2003.
	21. Листа М. В. Кандинский и А. Шенберг или идея Gesamtkunstwerk между Россией и Германией // Русский авангард 1910-1920-х годов в европейском контексте. – М.: Наука, 2000.
	22. Лобанова М. Дьердь Лигети – эстетические взгляды и творческая практика 60-70-х годов. Критика и размышления // Муз.-пед. институт им. Гнесиных. Сб. трудов. Вып. 94 / Теория и практика современной буржуазной культуры. – М.: 1987.
	23. Лобанова М. Логика композиции «Новой музыкальной драмы» «AVENTURES» («Приключения») Д. Лигети // Московский музыковед. Вып. 1 / СК Москвы. – М.: Музыка, 1990.
	24. Лунева А. Проблема синтеза музыки и живописи в творчестве М.-К. Чюрлениса: Автореферат. СПбГК им. Н. А. Римского-Корсакова. – СПб: СПбГК, 1996.
	25. Лютославский В. Статьи. Беседы. Воспоминания: Беседы И. Никольской с В. Лютославским. – М.: Тантра, 1995.
	26. Мартынов В. Зона opus posth или Рождение новой реальности. – М.: Классика ХХI век, 2005.
	27. Музыка из бывшего СССР. Сборник статей. Вып. 1. – М.: Композитор, 1994.
	28. Музыка из бывшего СССР. Сборник статей. Вып. 2. – М.: Композитор, 1996.
	29. Никольская Н. От Шимановского до Лютославского и Пендерецкого. – М.: Советский композитор, 1990.
	30. Нотное письмо // Музыкальная энциклопедия в 6-ти тт. Т. 3. – М.: Советская энциклопедия, 1976.
	31. Польдяева Е. Звуковые открытия раннего русского авангарда // Русская музыка и ХХ век: Русское музыкальное искусство в истории художественной культуры ХХ века. – М.: Гос. институт искусствознания, 1997.
	32. Ракунова И. Новые композиторские технологии. – Киев: Феникс, 2010.
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