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1. llesin ¥ 327244 OCBOEHUS JUCHUILIMHBI
Ilenvto wsyuyenus aucuumiauHbl «lcTopuss KOMMO3UIMUM U UWHTEPIPETAlMU»  SBISETCS
(dbopMUpOBaHHE  HABBIKOB  TEOPETHYECKOTO  OCMBICIEHUS  (pEeHOMEHa  MY3BIKAIbHO-
Xy,[[O)K@CTBeHHOl"O HCIIOJTHCHUA B ero B3aMOCB3U C I/ICKyCCTBOM KOMIIO3UIINHU,
npodecCHOHAIbHAS TMOJATOTOBKA CTYACHTA JUISl CAMOCTOSTEIBHOTO HW3YYEHUS W TOJKOBAHHS
UCTOPUUYECKUX COOBITUI U COBPEMEHHBIX SIBJICHUH MYy3bIKaJIbHON HHTEPIPETAIIMHA K KOMITO3UIIH.
3a0auu UCUMIUITMHBI 3aKIIOYAIOTCS B HM3YYCHUH 3aKOHOB W TPAAUIUN MYy3BIKAIBHOTO
WCTIOJTHUTENBCTBA B HMX PAa3HOOOPA3HBIX CBS3SX CO INKOJAaMH M TEXHUKaMHU KOMIIO3HIIUH,
SBOJIIOLIMOHHBIX WM3MEHEHUH B MOJAXO0JaX K HCIOJIHEHWI0O U COUYMHEHHMIO MY3BIKH, a TaKkKe B
CpaBHI/ITCJ'II)HOM AHAIIMTHYCCKOM ITOCTHXXCHUU I/IHTepHpeTaHI/Iﬁ SITOXAJIBHBIX MYBI)IKB,HLHLIX
MPOU3BEICHUIA U PACKPHITHH 3aKOHOMEPHOCTEH MYy3BIKaJIbHOTO 11EJI0TO.

2. MecTo AMCUMILIMHBI B CTPYKTYpe 00pa3oBaTe/ibHON MPOrpaMMbl
Jucuummza «VcTopust KOMIO3UIUU U MHTEPIpPETallMU» Ha MpaBax AUCLHUIUIMHBI 110 BBIOOPY
BXOJMT B BAPHATHUBHYIO YacTh Ooka 1 0Opa3oBaTesbHOM MpOrpaMMbl HOATOTOBKHU CIIELUAIMCTOB
no cnenuanbHOocTH 53.05.01 MckyccTBO KOHIIEPTHOTO UCTIOMHUTENbCTBA, Crienuanu3anus Ne 4
«KoHuepTHbIE NyXOBBIE U yAapHBIE HHCTPYMEHTB». Kypc 3aHMMaeT BaXHOE MECTO B CHUCTEME
MEXIPEAMETHBIX CBSI3€H, B3aUMOACHUCTBYS C TAKUMHU JUCLUIUIMHAMU, Kak «McTopus uckyccrsy,
«®Dunocopusy, «Mcropus 3apyOexxHoil My3bikm», «Mcropus pycckoit My3wsikmy», «Mcropus
HCIOJIHUTENBCKOTO HCKYCCTBAY.

3. Ilnanupyemble pe3yJabTaThbl 00y4eHHsl 110 JMCIHUILIHHE, COOTHECEHHBbIE ¢
IVIAHNPYeMbIMH Pe3yJIbTATAMM 0CBOEHHUSI 00pa30BaTeIbHON NPOrpaMMbl

Komnerenuuu IlepevyeHb MUIAHUPYEMBIX
pe3yJbTaTOB 00y4YeHus 10
AUCHHUILINHE B PAMKAaX KOMIIOHEHTOB

KOMIeTeH Ui
IIK-5 3HaTh:
Crioco0eH ompenensTh KOMIIO3UTOPCKUE — 0COOEHHOCTH HWCIOJHUTEIbCKOMN
CTHJIN, BOCCO31aBaTh XYI[O)KCCTBGHHBIG CTUJINUCTUKHN oT €1110).471 6ap01<1<0 0
00pa3bl B COOTBETCTBUU C 3aMBICIIOM COBPEMEHHOCTH, OCHOBBI HMCIOJTHUTEIbCKOMN
KOMIIO3UTOpa HWHTEpIpEeTaIuy;
— KOMHOBI/ITOpCKI/Ie CTHJIN, yC.HOBI/ISI
KOMMyHI/IKaIII/II/I ((KOMH03I/ITOp —_—
WCTIOJIHUTENIb — CIYIIATENb.
YMeTh:

— OPUEHTHUPOBATBCA B KOMITO3HUTOPCKUX
CTWJIAX, KaHpax M QopmMax B HUCTOPUYECKOM
aCIeKTe;

— HaXOJUTh WHIMBUTYy ATHHBIC nyTH
BOIUIOIICHHUSI ~ MY3BIKaJIbHBIX ~ 00pa3oB B
COOTBETCTBUU CO CTUJIEM KOMIIO3UTOPA.

Bmaners:

— HaABBIKAMHU BOIUIOMICHHS XYJ0KECTBEHHOTO
oOpa3a TmpoW3BEICHHUSI B COOTBETCTBUU C
0COOEHHOCTSIMH KOMIIO3UTOPCKOTO CTHIIS;

— HaBBIKAMH  CaMOCTOSITEIBHOTO  aHalin3a
XYO0XKCCTBCHHBIX u TEXHUYCCKUX
0COOEHHOCTEH MY3BIKAJIHHOTO TIPOU3BEICHHUSL.

4. O0beM MMCUMIIMHBI U BUABI Y4eOHOI padoThI
4



Bcero vacos / CemecTpsl
Bun yueOHo# paboTh 3aUETHBIX v 8
(105050700
KonTakTHas1 ayiuropHas 68 34 34
padora:
[TpakTHyeckue 3aHsITUs 68 34 34
KonTakTHas BHeAyTUTOPHAA U 148 74 74
CaMoOCTOsITeJIbHAs padora
Bua npoMeKyTOYHOM aTTECTaluN 30 30
OO0mas Tpy10eMKOCTh: 216 108 108
Yacel
3a4eTHbIe €IUHULLI 6 3 3
5. Coneprxkanue QM CUUIIIHHBI
5.1. Tematuueckuil mian
Ne HaunmeHoBaHue TeM U Bceero AyuTopHbIE CamocTtos
/T paszesoB Kypca 4acoB 3aHATHSA (Yac.), TeJIbHas
B TOM YHCJIC pabora
JICKIIMOHH | IIpaKTHU4ec (qac.)
13 KHe
7-11 cemecmp
1 Bgenenue. 20 2 14
2 My3biKka KaK peMeciIo U TBOPYECTBO 14 2 2 10
3 Putopuyeckast qUCTIO3UIIAS MY3bIKH 12 4 2 8
4 XpoMaTHKa U «IIaTETUYECKUI TEHYC» 14 4 2 10
5 DeHOMEH TeMBbl 12 4 8
6 KoHTpanyHKT — OCHOBa TEOpUH U 12 4 2 8
IPAaKTUKU MY3bIKQJIBHOTO HCKYCCTBA.
7 DeHOMEH pa3BUTHUSA 12 2 8
8 OBOJIOLUS MY3BIKAJILHOTO SI3bIKa U 12 2 2 8
KOMITO3UIIMUOHHBIX TEXHUK U HOBBIC
TpeOOBaHUS K MCITOJHEHHIO MY3BIKH.
Htoro B 7-m cemectpe| 108 24 10 74
8-t cemecmp
9 Tuns! My3bikaHTa-ucnoasHuTens B XI1X- 18 4 14
XX BB.
10 | Kommosumus u ¢popma — 0OHOBIIEHHE 14
NOJISIPHOCTEN B My3bIke XX BeKa 18 4
11 | JIBmwxenue 17 4 4 9
12 | XapaxTeps! OBHKEHHUSL. 15 4 2 9
13 | KoMIio3uTop 1 UCTIONHUTENh 20 4 2 14
14 | CpaBHUTENbHBINA aHATU3 UHTEPIPETALUI 20 4 2 14
Hroro B 8-M cemectpe| 108 24 10 74
Hroro no kypey| 216 48 20 148
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5.2. Conepxanue Kypca

Tema 1. Bseoenue.

MecTo MCHOTHUTENHCKOTO HCKYCCTBA B MCTOPUU MY3bIKU. VICTOpUYECKHE THUIBI «MY3BIK» U
My3blkaHTa B HoBoe BpeMs. DBomonus cityxa, ncuxosioruu Bocupuarus (¢ XVI Beka).

Tema 2. My3vika Kak pemecio u meopuecmao.

LexoBoe u nHAMBHIyanbHOE Havaso. [lepBbie opurnHanbHbie MacTepa U «TBOpIBD (XVI-XVII
BB.). Pomp JKockena, Opnango Jlacco, Ilanectpunel, J[Ixe3yanpao B  yTBEp:KIECHUU
HOBOEBPOINEICKOro THUIla KOMIO3UTOpA.

Tema 3. Pumopuueckas oucno3uyus mMy3viku.

My3blka Kak SI3bIK M OpaTOPCKOE HUCKYCCTBO. My3bIKalbHas KOMIIO3ULIMS U PEYb OpaTopa.
3nauenue TpyaoB Jlucrennyca, Jlunnuyca, bypkxapaa ans My3blKaabHOM PUTOPUKU U UCKYCCTBA
KOMITO3UIIUH.

Tema 4. Xpomamuka u «namemudecKuii 2eHycy.

OcBoeHME XpPOMAaTUKH U OTKPBITHE «IAaTETHUYECKOIO0 TEHyca» B HCKYCCTBE KOMIIO3UIINH,
M300peTeHne omnepbl — Ba)KHEHIINE COOBITHS B CTAaHOBJIIEHUHM HOBOEBPONEWCKONH KOMIIO3HIIMH.
Knaynuo MonTteBepaiu — BOIUIOIIEHHE HOBOTO THUIIAa KOMIIO3UTOpa, uH300peraTens u
OpPUTMHAJILHOT'O TBOPIIA.

MysbikanbHble  GuUTypbl  adgdekTa Kak OCHOBAa MY3BIKAJBbHOW JKCIpecCuu U (POPMBI.
Knaccudukanus ¢puryp, ux CTpyKTypa U BbIPa3UTEIbHBIN CMBICIL.

Tema 5. Denomen memol.

Temarnyeckoe Hayaso B My3bike. MlcTopudeckue TUIIBI TEM, MOTHBOB, II€PBbIE TEOPUU TEMATUKH
(XVI-XVIII 8B.; Lapauno, Kox u ap.)

Tema 6. Konmpanynkm — ocHo8a meopuu u npakmuKu My3blKaabHO20 UCKYCCMEA.

Ero cmbicn 1 3HaYeHHe B UCTOPUN KOMIIO3UIUH.

Nmuranus, nosTop, nmogodue, BO3BpaT MOCIE OTCTYIJICHUS — Ba)XKHBIE UMITYJIbCHI JJIsi €AMHOTO
MY3bIKaJIBHOTO 1IEJI0TO.

. C. bax: npopsIB K HOBOMY THITY MY3bIKQJIbHOW KOMITO3UIIMH; UMITYJIbCHI i ()OPMBI OaXnuaHCTBA
B TBOpuecTBe KOMIO3uTOpoB X VIII-XX BB.

Tema 7. @enomen pazeumusi.

My3bIKalibHask MbICIIb, MOTUB, pa3paboTka. CoHaTHas Joruka. 3HaueHne OETXOBEHCKON COHATHOMN
pa3palboTKu AJ1s MOCIEeAYIONIe TeOpUr U MPAKTUKH KOMITO3ULIUH.

Tema 8. DBoMONMS My3bIKaTHHOTO SI3bIKA M KOMITO3UIIMOHHBIX TEXHUK U HOBBIE TPEOOBAHUS K
WCIIOJIHEHUIO MY3bIKH.

Hauano my3ssikanpHO-ucTIOTHUTENBCKON dcTeTukn B XVIII B. Ocnabnenne yHHBEPCAIBHOTO
MY3bIKaHTa, CIIEHHUATN3AIUs, HAPACTAIOIINI Pa3pblB MEXy KOMIO3UTOPOM U MCIOJHUTEIEM B
XIX-XX BB.

Tema 9. Tunvt my3vikanma-ucnoanumens 8 XIX-XX es.

Hogeiit tun mupuxkepa. Mcnonnenwe u uHTepnperanus. Konmemmms Werktreue: «BepHOCTH
MIPOU3BEACHUIO» U «BEPHOCTH TEKCTY».

Tema 10. Komnosuyus u popma — 0bHo81I€HUE NOAApHOCMel 8 MY3biKke XX eKa.

HogBbie npo0ieMbl UCTIOTHEHHSI: HOBBIE MY3bIKaJIbHBIE CUCTEMbI, HOBO€ MTOHUMAHHUE HOTALIMU U
¢ynkuun  Tekcra. Kommosurop-ucnonnutens B XX Beke (Manep, JleGroccu, Pasens,
Paxmanunos, [Ipokodwe, CTpaBuHCKUH U 1p.).

Tema 11. Jlsuorcenue.

XapakTep, CKOpPOCTb, O3KCIPECCHS — TEPPUTOPUS BCTPEUM KOMIIO3UTOpPA U HCIIOJIHUTENS,
COUYMHEHUS U UCTIONHEeHUs. DEeHOMEH TeMIla: OT COUMHEHUS K UCIIOJIHEHUIO.

Tema 12. Xapaxmepwvl 08udiceHus.

Tunsl skcnpeccun. KoMmo3unmMoHHas TEXHMKA HKCIPECCUU U BBIPA3UTENBHOE HCIOJHEHUE.
O0630p, cpaBHHTENbHAs XapakTepuctuka allegro, andante, adagio, lento, largo, grave, vivace,
presto u T. 1.

Tema 13. Komnozumop u ucnoinumens.



B3aumoneincTeue KOMIIO3UTOpa M MCIIOJIHMUTENS HA CTPYHHOM HMHCTpyMeHTe. KoMmosuTopsl-
ctpynnuku. Ha mpumepax ®. Mengenscona, A. J[sopxkaka, M. Bpamca, SI. Cubemmyca, A.
I'masynosa, II. Xunnemura u ap.

Tema 14. CpasnumenvHolli aHaIu3 UHMepnpemayutl.

Ot ¢popMbI counHEHHS K CTHIIIO HcronHeHus. Ha nmpumepax cumdponuii Momapra, berxoseHa,
Hly6epra, bpamca, Manepa, YaiikoBckoro, I'71asyHoBa CTpyHHBIX KOHIEPTOB (MeHAEIbCOH,
Bpamc, bpyx, llloccon, Cubenuyc, JIBopxax, CtpaBuHckuit, baptok u ap.).

6. YueOHo-MeToqMUYecKOe U MH(POPMALIMOHHOE 00ecTiedeHne TN CIUTIHHbI
6.1. Criucok IuTeparyphl

Kypm 3. OcHoBbl 11HeapHOro KoHTpanyHkra. [lep. ¢ Hem. 3. OBanpa. M., 1931.
https://H30.pd/catalog/000199 000009 007484722/

Hpyckun A. C. O puropnyeckux npuemax B my3bike U. C. baxa. CII6., 2013
https://H30.pd/catalog/000199 000009 007865887/

6.2. IntepHeT-pecypchl

1. YaebHbIE TOCOOM, HOTHAS JINTEPATYPA, CIIOBAPH, APXUB KIACCHYECKON MY3BIKH, XYI0KECTBEHHAS
My3bIKalbHas aureparypa: http://intoclassics.net

2. Yyebunle mocobus, HoTHas tuTeparypa: http://notes.tarakanov.net

3. Aymmosanucu: http://www.belcanto.ru

4. OBC «Jlauby: http://e.lanbook.com

7. MaTepuajibHO-TeXHHMYECKOe o0ecrnevyenne JUCHMIIMHBI

VY4eOHbIe ay IUTOPUH ¢ HEOOXOIUMBIM KOJIMYECTBOM ITOCATOYHBIX MECT, OCHAIIEHHBIC YICOHBIMHU
JOCKaMH, POsUIAMH (ITMAaHWHO), TIEPEHOCHOW W CTAIllMOHAPHOW ayaMo- W BHJEOANIapaTypow,
HOTHBIN MaTepuan, ayJuo- U BUACO3aMUCH

8. ®oHJ OLIEHOYHBIX CPEICTB sl POBEICHUN IPOMEKYTOYHOM ATTECTAIMN U TEKYIIero
KOHTPOJISA YCIIeBAeMOCTH 00y4aIOIIUXCH
8.1. opmupyembie KOMIETEHIIUU U UHIUKATOPBI UX JOCTHUKEHUS

CTHJIM, BOCCO3/IaBaTh XYy/10KECTBEHHbBIE
00pa3bl B COOTBETCTBUU C 3aMBICTIOM
KOMIIO3UTOpa

Komnerenuun IlepedyeHb MIAHMPYEMBbIX
pe3yJabTaToB 00y4YeHHs 1O
AUCIHHUILINHE B PAMKaX KOMIIOHEHTOB
KOMIIeTEeHIUI
K-5 3HaTh:
Criocob6eH ornpeaensaTb KOMIO3UTOPCKUE — 0COOCHHOCTH HCIIOTHUTEIBCKOM

CTUIIMCTHUKU oT OIIOXH 6ap01<1<o 0
COBpPECMCHHOCTH, OCHOBBI HCIIOJIHUTEIIbCKOM

WHTEPIPETALNH;
— KOMIIO3UTOPCKUE CTUIIH, yCIIOBHS
KOMMYHUKALIUU «KOMIIO3UTOP —

HCITOJIHUTCIIb — CIIYIIATCIIbY.

VYMeTs:
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— OPUEHTHUPOBATbCI B KOMIIO3UTOPCKHUX
CTWJIAX, JKaHpax M (QopmMax B HUCTOPUYECKOM
aCIeKTe;

— HaXOJUTh WHIMBUTy ATbHBIC My TH
BOIUIOIICHUSI ~ MY3BIKAbHBIX  00pa3oB B
COOTBETCTBUU CO CTUJIEM KOMIIO3UTOPA.

Bnanetn:

— HaBbIKAMHU BOIUIOMICHUS XYJI0)KECTBEHHOTO
oOpaza MpOM3BENECHUS B COOTBETCTBUU C
0COOEHHOCTSIMU KOMITO3UTOPCKOT'O CTHJIS;

— HaBBIKAMHM  CaMOCTOSATEIBLHOIO  aHalIM3a
XYI[O)I(CCTBGHHBIX nu TCXHHUUYCCKHUX
0COOEHHOCTEHN MY3BIKaJIbHOTO TPOU3BEICHHUS.

8.2. MeTonnyeckue MaTepuaJbl, onpeae/sionue Npoueaypy oueHuBaHus

Texymmii KOHTPOJIb YCIIEBAEMOCTH MPOBOAMTCS B CIAEAYIOMUX (popMax: OIHUIT-0Ipoc, SKCIpecc-
TECTUPOBaHUE (AKTUBHBIE (POPMBI), BBICTYIUICHHE Ha CEMHHApPE C 3apaHee MOArOTOBICHHBIM
cooOI1IeHneM, yJacTHe B IUCKYyCCUU (MHTEPAKTUBHBIC (DOPMBI).

®opMBbI IPOMEKYTOUHON aTTECTAllMM — 3a4eT ¢ OLEHKOM (B KoHIE 1-ro, 2-T0, 3-T0 CeMecTpoB)
1 9K3aMeH (B KOHIIE 4-TO ceMecTpa).
3a4eThl ¥ 9K3aMEH MPOBOJATCS 10 OuieTaM, BKIIOYAIOUINM, KaK MIPaBUIIO, Ba BOIPOCA; MEPBBII
BOIIpOC MMeeT Oosee oOmMii, MpoOIeMHBIA XapakTep, BTOpOM — 0oyiee KOHKPETHBIM HIIN
IIPAKTUYECKUN XapaKTep.
Hapsany ¢ Bompocamu Ha yCMOTpPEHHE NEIarora CTyACHTY MOXKET ObITh MPEI0KEH ay JUOTECT —
5-6 (¢dparMeHTOB W3 TPOU3BEACHUN, BKIIOYCHHBIX B CIIHCOK OCHOBHOW MY3BIKAJILHOM
JUTEPATYpPHl, U (WIK) onpeesaeHue o (parMeHTy KilaBupa WK NapTUTYPbl IPOU3BEICHHS U €ro

aBTOpA.

[Ipouenypa sk3aMeHOB U 3a4eTOB peraameHTHpyeTcs [lonoxeHneM o TEKyLIeM KOHTPOJIe
YCIIEBAaEMOCTH M TIPOMEKYTOUHOM arTectanuu oOydaromuxcs B Cankr-IlerepOyprekoit
rocyaapcTBeHHOM koHcepBaTopuu uMenu H. A. Pumckoro-Kopcakosa.

8.3. Kpurepnu onennBanusi ¢cpoOpMHPOBAHHOCTH KOMIIOHEHTOB KOMIIETeHIM I

IIK-5. CnocobeH onpenensTe KOMIO3UTOPCKUE CTUIIN, BOCCO3/IaBaTh Xy/10)KECTBEHHbBIE
00pa3bl B COOTBETCTBHHU C 3aMBICIIOM KOMITO3UTOpa

NuaukaTopsl
JlocTr:kenust
KOMIEeTeH MU

YpoBHHU chOPMHPOBAHHOCTH KOMIETEHIIUH

Hynesoii

IMoporoswrii

Cpennmii

Bobicokuii

Buja aTTecTaMOHHOI0 UCNIBITAHUS JJISI OLEHKH KOMIIOHEHTA KOMIIETEHIIMHU:
HUCIIOJTHEHUEC NTPOTrpaMMBbI B paMKax l'[pOMe?KyTO‘-IHOfI aTreCrTalnumu

Buame:
— 0COOEHHOCTH
HCTIOJTHUTEITECKOM
CTHIIMCTHKH OT DITOXH

He 3naem
0COOEHHOCTH
HCIIOIHUTEIBCKOM
CTHJIUCTHUKH OT

3uaem
JIMIIb YaCTHYHO
0COOEHHOCTH
HUCTIOJTHUTEIBCKOM

Buaem
XOPOILIO
0COOEHHOCTHU
HUCTIOJTHATEIHLCKOM

3uaem
B [IOJIHOM Mepe
0COOEHHOCTHU
HCTIOJTHATEIHLCKOM

6apoKKo /10 3M10XHU 6aPOKKO 110 CTHJIUCTHKH OT CTHJIMCTHKU OT CTHJIMCTHKU OT
COBPEMEHHOCTH, COBPEMEHHOCTH, 310X 0APOKKO 10 | AMOXH 0APOKKO MO | 3MOXH 6APOKKO 10
OCHOBBI OCHOBBI COBPEMCHHOCTH, COBPEMCHHOCTH, COBPEMEHHOCTH,
UCTIOJHUTEIIbCKOM HCTIOTHUTENBCKOM OCHOBBI OCHOBBI OCHOBBI
HMHTEPIIPETALINN; HHTEPIPETALIVH, HCIIOJIHUTENIBCKOM | HCIOJHUTENIBCKON | HCIOJHUTENIBCKON
— KOMITO3UTOPCKHE KOMITO3MTOPCKHE HHTEPIPETALINH, HMHTEpIIPETALHY, UHTEpIIPETALH,
CTHITH, YCIIOBHUS CTHUIIH, YCITOBUS KOMITO3UTOPCKHE KOMITO3UTOPCKHE KOMITO3UTOPCKHE
KOMMYHHKAIIHU KOMMYHHKAIIHU CTHIJIH, YCIIOBHS CTUJIH, YCIIOBHS CTHWJIH, YCIIOBHS
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«KOMIIO3UTOP — «KOMITO3UTOD — KOMMYHUKaIlUU KOMMYHUKallUHU KOMMYHUKallUHU

UCIIOJIHUTCIIb — HUCIIOJIHUTCIIb — «KOMITO3UTOP — «KOMITIO3UTOP — «KOMIIO3UTOP —

CJIyIIaTCab». CIIyIIaTeib». HUCIIOJIHUTCIIb — HUCIIOJIHUTCIIb — HUCIIOJIHUTCIIb —
CJIIyIIaTeib». CJIyIIaTeib). CJIyIIaTelb».

Buja aTTecTaliMOHHOr0 MCNILITAHMS /U1l OLeHKH KOMIIOHEHTA KOMIeTeHIHN:
HCIOJIHEHHe TPOrpaMMbl B paMKaX MPOMeKYTOYHOI aTTecTaluu

MIPOU3BEACHUA B

IIPOU3BEACHUS B
COOTBCTCTBHHU C

IMPOU3BEACHUS B

VYmems: He ymeem VYmeem Ymeem Ymeem
— OPHEHTHPOBATHCSA B | OPUCHTHPOBATHCS JIOTyCKast C OTJCITHHBIMH CBOOO/IHO
KOMITO3UTOPCKHIX B KOMITO3UTOPCKHX CEPbE3HBIC HeJI0YeTaMu OpPUCHTUPOBATHCS
CTHJISIX, YKaHpaxX U CTHJISIX, YKaHpaxX U HEJIOYCTHI, OpUCHTHPOBATHCS | B KOMIIO3HTOPCKUX
(dhopmax B ¢dbopmax B OpPUCHTHUPOBATHCA | B KOMIIO3UTOPCKHX | CTHIIAX, )KaHPAX H
HUCTOPUYECKOM HCTOPHYECKOM B KOMITO3UTOPCKHX | CTHISX, JKaHpax U (dhopmax B
aCIIeKTe; acriekTe, CTHJISIX, YKaHpaX U dopmax B HUCTOPUYECKOM
— HaXOJUTh HAXOJIUTh dopmax B HUCTOPUYECKOM acrekre,
WHUBH/yaJIbHbIC VHIUBH/yJIbHbIC HUCTOPUYECKOM acriexTe, HAaXO/IUTh
MyTH BOILIOIICHHS [YTH BOILIOIICHHS acriekTe, HAXOJUTh WHUBH/IyalIbHbIC
MY3bIKaJIbHBIX MY3bIKaJIbHBIX HaXOJIUTh WHIUBH/yallbHbIE | IyTH BOILIOICHHS
00pa3oB B 00pazoB B WHIUBHyalIbHbIE | IYTH BOILUIOILEHHUS MY3bIKaJIbHBIX
COOTBETCTBUH CO COOTBETCTBUM CO | ITyTH BOIUIOLICHHS MY3bIKaJIbHBIX 00pa3oB B
CTHIIEM CTHIIEM MY3BIKaJIbHBIX 00pa3oB B COOTBETCTBHUH CO
KOMITO3UTOPA. KOMITO3UTODA. 00pa3oB B COOTBETCTBHH CO CTHIIEM
COOTBETCTBHUH CO CTHJIEM KOMITIO3UTOPA.
CTHIIEM KOMITO3UTOPA.
KOMITO3UTOPA.
Bujx aTTecTAMOHHOT0 HCHBITAHNSA VI OeHKH KOMIIOHEHTA KOMIIeTEHITNH:
HCIOJHEHHNE MPOrpaMMbI B PaMKAaX MPOME:KYTOYHOIH aTTecTallnu
Braoemy: He ér1aoeem Braoeem B yenom enaoeem Braoeem
— HaBBIKAMH HaBBIKAMHU JIUIIb YaCTHIHO HaBBIKAMU B TIOJIHOH Mepe
BOILIOIICHHS BOILIOIIEHHS HaBbIKAMU BOILIOIIEHHUS HaBbIKAMHU
XYJ0KECTBEHHOTO XYJI0KECTBEHHOTO BOILIOIICHHUS XYI0KECTBEHHOTO BOTLIOIICHHS
obpaza obpa3a XYJ0KECTBEHHOTO o0pasa XYI0KECTBEHHOTO
o0pasa MPOM3BEICHHS B obpasa

COOTBCTCTBHU C

IMpON3BCACHNU B

COOTBECTCTBUHU C
0COOEHHOCTAMHU 0COOEHHOCTSIMHU COOTBETCTBHH C 0COOEHHOCTIIMU COOTBETCTBUH C
KOMITO3UTOPCKOTO KOMITO3UTOPCKOTO 0COOEHHOCTSIMH KOMITO3UTOPCKOTO 0COOEHHOCTIMH
CTHIIS, CTHIIA, KOMITO3UTOPCKOTO CTHIIA, KOMITO3UTOPCKOTO
— HaBBIKAMU HaBBIKAaMU CTHIIA, HaBBIKAMU CTHIIA,
CaMOCTOSATEILHOTO CaMOCTOSTEILHOIO HaBBbIKAMU CaMOCTOSATEIHLHOTO HaBBIKAMU
aHaIu3a aHaau3a CaMOCTOSTEILHOIO aHaau3a CaMOCTOSATEILHOTO
XY/I0’)KECTBEHHBIX U XYI0KECTBEHHBIX aHajau3a XY/I0’KECTBEHHBIX aHaau3a
TEXHUYECKUX M TEXHUYECKUX XYA0KECTBEHHBIX M TEXHUYECKHUX XY/I0’KECTBEHHBIX
0ocobeHHOCTER ocoOeHHOCTEH M TEXHUYECKUX ocobeHHOCTEH M TEXHUYECKHX
MY3bIKaJIbHOTO MY3bIKaJIbHOTO 0coOeHHOCTEMH MY3bIKaJIbHOTO 0COOEHHOCTEN
MPOHM3BEACHUSL. MIPOU3BEACHUS. MY3BIKaJIbHOTO MIPOU3BEACHUSI. MY3BIKaJIbHOTO
HpOI/ISBe}IeHI/IH. HpOI/IBBeI[eHI/IH.

OueHuBaeMble KOMIIOHEHTHI IPOMEKYTOUHON ATTECTAUM U IUATIA30H 0AJIJIOB
OLICHUBAHUA KOMIIOHEHTOB KOMIIETEH UM

ouniera u JOMOJHUTCIIbHBIC BOIIPOCHI

OnenuBaemMble KOMIIOHEHTBI Banabl
(makc. kosindecTBo — 100 6asJ10B)
HYJIEBO# | MOPOroOBbIii | CpeIHUil | BBICOKUIA
a) coiep)KaHue U MOJIHOTA OTBeTa Ha Bompockl | 0-10 11-14 15-17 18-20




0) JTOoTHKa M3JI0’)KEHHsI MaTepraja OTBETa 0-10 11-14 15-17 18-20
B) yMeHue pabotarb ¢  My3blkaibHbIM | 0-10 11-14 15-17 18-20
MaTepHaIoM
r) yMeHue yBs3bIBaTh wHcTopudeckue u | 0-10 11-14 15-17 18-20
AQHAJIMTHUYECKHE aCIEeKTHI B X0JIe OTBETa
1) BIIaJICHUE npodeccuonanpHoit | 0-10 11-14 15-17 18-20
TEPMUHOJIOTHEH, KyJIbTypa YCTHOW peuH
CTyIeHTa

50 70 85 100

Ixana oneHuBaHUA

BaJuibl OueHku

86 — 100 OtnuuHo
71—85 Xopo1io
51-70 Y IOBJIETBOPUTEIHLHO
0-50 HeynoBieTBopuTenbHO

OneHka «OTJIIMYHO» BBICTABIIAETCS B CIy4yae, €CIU CTYICHT CBOOOJIHO BiajeeT (PaKTUUECKUM
MaTepUajoM M0 3aJaHHOMY BONPOCY, YMEET OINPENEIUTh INPUYMHHO-CIECICTBEHHBIE CBS3U
UCTOpPUYECKHX (PAaKTOB W KYJBTYPHBIX SBICHH, JOTHYHO M TPAMOTHO, C HCIIOJIb30BaHHEM
npodeccuoHanbHON TEPMUHOJIOTUN 0O0OCHOBBIBAET CBOIO TOUKY 3peHHs. [laBas OTBET Ha BOIpPOC,
OH MPaBWJIBHO NMPUBOJIUT JAThl TEX WM UHBIX COOBITUH, UMEHA KOMIIO3UTOPOB M MY3bIKAJIbHBIX
Jedreneld, Ha3BaHUS M JKaHPOBYIO NPHHAUICKHOCTh IPOU3BENEHHUH, a Takke CBOOOIHO
OpPUEHTHUPYETCSI B HOTHOM TEKCTE.

OneHka «X0OpouIo» BBICTABIIAECTCA B CIIy4ae, KOTla CTY/IE€HT, BJIaJiesl MaTepHaioM BOIIPOCa, 3HAET
ero (pakTUYEeCKyI0 CTOPOHY, YMEET MIPABUIILHO C/IENATh BHIBOJBI M3 CBOETO OTBETA, HO JAOIYCKAeT
OTJIEJIbHBIE OIIMOKU UM HETOYHOCTHU, HEJOCTaTOYHO JIOTMYHO JIOKA3bIBAET CBOIO TOUYKY 3PEHUSI.
Takxe naHHas OLEHKAa BBICTABIISIETCS B CIydae, €CIU CTYIEHT 3aTpyJHSAETCS JaTh IOJIHBIH,
MCUEPIIBIBAIOIINI OTBET Ha OJJMH U3 BOIPOCOB OMIeTa UM JOMOJHUTEIbHBIN BOIIPOC.

s nonyuenuss oyenku «OMAUYHO» UTU «XOPOULO» 00A3aMeNbHO YMeHUue CmyOeHma u3iodcums
mMamepuan npasuibHbLIM JTUMEPAMYPHBIM A3bIKOM, Oe3 NPUMEHEHUs. 8V1b2aPU3MO8, HCAPSOHHbIX
U NPOCIOPEUHBIX BbIPAINCEHUU, C COONOOEHUEM HOPM PYCCKO20 A3bIKA.

OneHka «yJIOBIETBOPUTEIBHO» BBICTABISETCS B Cllyyae, KOI/Ia CTYIEHT ciabo BiajieeT
MaTepuaioM BOIpoca, OOHAapyKUBAaeT 3HAYUTENbHbIE MPOOENbl B U3IOKEHUU (AKTUYECKOTO
MaTepuanga WiIM JEMOHCTPUPYET OTpPBIBOYHBIE 3HAHUA. J[aHHAs OlLlEHKa BBICTABISETCS TaKKeE
TOT/1a, KOTJa CTYACHT JOIYCKaeT Cephe3HbIe OIMOKHN PU OTBETE, MyTAETCS B J1aTaX, COOBITUSX,
HE 3HaeT KOMIIO3UTOPOB M MY3bIKaIbHBIX JIESTENIEH, a TAaKXKe UX IPOU3BEIEHUH (B paMKaX CBOETo
Ounera). DTa e OLEHKA BBICTABIISIETCS B ClIydae, KOTJa CTY/IEHT He MOXKET YJIOBJIETBOPUTEIBHO
OTBETUTDH HA OJIUH U3 BOIPOCOB OMJIETA.

OneHka «HEeyI0BJIETBOPUTEIILHO» BBICTABIISIETCS B TOM CiIy4ae, KOrja CTYJIEHT IEeMOHCTPUPYET
1100 MOJTHOE He3HaHME MaTepuana ousera, 1Moo HaIuuue OECCUCTEMHBIX, OTPBIBOYHbBIX 3HAHUH,
CBSI3aHHBIX C BOIIPOCAMH OHJIETA TOJIBKO YACTUYHO, U MIPOSBISIET OECIIOMOIITHOCTH MPH OTBETE Ha
JIOTIOJIHUTENIbHBIE WJIM HABOJAIINE BOMPOCHL. [Ipu 3TOM CTYJEHT HE yMEeeT OpUEHTHUPOBATHCS B
HOTHOM TEKCT€, He BiiaJieeT MPOoPeCCHOHATBHON TEPMUHOIOTHEH.

@DaxTOpOM, BIUSIOLUIMM Ha CHUKEHHUE OLICHKU OTBETA, SIBJISIETCS TAK)KE€ MaJIOrpaMOTHAsl Peub €
HCIOJIb30BAHUEM YKAPTOHHBIX U MPOCTOPEUHBIX BbIpAXKEHUH, HEYMEHUE MPAaBUIIbHO
[10JIb30BATHCSI MY3bIKAJIbBHBIMUA TEPMUHAMU.
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8.4. KonTpoJbHbIE MaTepUaJIbI
Cnucok My3bIKAJbHON JUTEPATyPhI

7-i cemecTp
Jlacco O. N30pannbIe X0poBBIe Mpou3BeaAeHUs («Ix0», «IlocmynraeM HOBOCTHY,
«PeBHOCTBY U 11p.)
Tlanecmpuna /[oic. Mecca nanesl Mapuenio
Lorcezyanvoo ou Bernosza K. Maapuraist
Monmesepou K. Onepsl: «Apuagna» (Ilnau Apuannsr), «Opdeit», «Koponamus [Tonmen»; n3dpaHHble
MaJpUTabl
I1épcenn I'. Oniepa «lugona u Duei»
Kynepen @. 130panHbIe THECHI TSI KITABECHHA
Pamo K.®@. Onepa-6anet «['anantapie Unmny»; n30paHHbIE THECHI TS KIIABECHHA
bax U.C. «Ctpact mo Mardero», «Ctpactu o Moanny»; Mecca h-moll, Maraudukar;
BpannenOyprckue koHepTsl Ne 3, 5; «Xopolo TeMrnepupoBaHHbIA KJIaBHP»; COHATHI, CIOMTHI U TAPTUTHI
IUISl CTPYHHBIX HHCTPYMEHTOB, XOpaJIbHbIE MPETOANH (110 BEIOOPY)
Tation ¥. Cumbponnu Ne 45, 103, 104; conaTs! 115 popTenuaHo (1o BEIGOpy)
Moyapm B. Onepsr: «CBann0a ®urapo», «Jlon Kyany, «BomiieOHas ¢uetitay,
PexBuem, bonbmas Mecca c-moll; cumponuun NeNe 25, 39-41;
Cxpunu4Hble KOHIEPTEHI
bemxogen JI. Cumdornn NeNe 1-9; yeeptiops! «Kopromnany, «Jleonopa Ne 3»; my3sika k qpame ['ete
«9rMoHT»; Ckpunu4aHblii KoHIEepT; KoHuepTs! mist poprenuano ¢ opkectpom NeNe 3—5; n3bpaHHbIE
COHAThI U1 (HOPTETIUAHO

8- cemectp
UIybepm @. Cumponnu Ne 5 B-dur, Ne 7 h-moll, Ne 8 C-dur; uzbpannsie nmbecsl st poprennaHo
(JTlenyIepsl, BaJIbChI, IKCIIPOMTHI, My3bIKaJIbHBIE MOMEHTHI ); BOKaIbHbIE HUKIBI «lIpexpacHas
MeJTBHUYNXa», «3UMHUH ITyTh», n30paHHbIe mecHu («JlecHoit mape», «Mapraputa 3a npsuikoi», «CMepTh
W JICBYIIKa» | TIp.)
Menoenvcon @. Cumbonnn «lllotmanackas», «tanbsiHCKas», yBepTIOpa «[ €OpuIpy; My3bIKa K
komeanu Y. lllexcrimpa «CoH B neTHIO HOYBY; CKpUNUUHBINA KOHIEPT; «[lecHu 03 cioBy mis
¢doptenuano (1Mo BEIOOPY)
Llyman P. Cum¢ponnu NeNe 1-4; BokasibHbIE UKL «J[F000Bb M KU3HB )KCHIIUHBI, «J[F000Bb 1103Ta,
«MupTts»; Konuept ans poprenuano ¢ opkectpom a-moll; «Cumporndeckre 3TIOAB» U 1.
(hoprenmaHHbIe IUKITBI IO BEIOOPY
bepnuoz I'. «DantacTryeckas cuM(pOHUS
Llonen @. llpoussenenus mist poprenuano: Coratsl Ne 2, 3; 6amnaapl; COYMHEHUS IPYTHX KAaHPOB
(mpenroanu, HOKTIOPHBI, Ma3ypKH, TIOJIOHE3BI) TIO BEIOOPY
Jucm @. Cumdonus «Dayct», cumponnueckas nosma «Taccon; Conata amns
¢doprenmano h-moll; poprenmannbiii nukn «["oxel ctpancTBuil» (hparmentsl); Benrepckue pancoauu (3-
4 o BeIOOPY);
Baenep P. Onepsl: «Tanreiizep», «Jlosurpun», « Tpuctan u M3onpaa», Terpanorus «Koiabio HUOETyHra
(pparmenThI)
bpamc U. Camdonun NeNe 1-4; Muarepmenrio st poprenuano op. 116, 117, 118; CkpunuassbIii
KOHIIEPT; COHATHI VI aJbTa U GOPTENHAHO
bpyxnep A. Cumbonnn NeNe 4, 5,7
Cen-Canc K. Cumdonus Ne 3, cumponndeckas nosma «Iliasicka cmepT»
@panx C. Cumdonus d-moll, Cxkpunuynas conata, Xopansl NeNe 1-3 amst oprana
@ope I'. PexBuem
Jeopacax A. CnaBsiHCKUE TaHIIBI i opkecTpa (2—3 mo Be10opy), Cumdonus Ne 9;
Konuept A4 BUOJIOHYETU C OPKECTPOM
Tpue D. Kornept mis Gpoprenumano ¢ opkecTpoM a-moll; 1Be CIOUTHI U3 MY3BIKH K
npame I'. Mocena «Ilep ['toHT»; CKpUIIMYHBIC COHATHI; IIbECHI 111 hopTenuano op. 35, 66, 72;
BOKaJbHBIE pon3BeaeHus («B necy», «M30ymkay, «Jlebenp» u ap.)
Hebroccu K. OpkectpoBsie counHenus: «llocnenomyaeHnslii oTapx GaBHay,
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«HoxTropHbl», «Mopey; [Ipemoanu mist hpoprenuano

Pasenv M. OpxectpoBbie counnenus: «Vcnanckas pancoaus», «bomepoy; daner

«Jladurc u Xmos»

Uimpayc P. Cum¢ponnueckue moamsl: «Jlou XKyan», «Becensie 3a0aBsl Tuis

DilneHumurens»; onepsl «Canomes», «Kapanep po3bi»

Manep I'. Camdonun: NeNe 4, 5, 9, «IlecHb 0 3emiie»; BOKanbHbIE IUKILL: «llecHn

CTPaHCTBYIOLIETO MoaMacTepbs», «[lecHn 00 ymepimux AeTsx»

Lénbepe A. Ctpynnsiit cexcteT «IIpocBeTIeHHAS HOUBY; MOHOApaMa

«Oxunanue», menoapamsl «JIynnsiii [Tsepoy; nbecs mist poprenuano op. 11, 19

Cmpasunckuii U. 6anetsl «BecHa cpsimenHasy, «[lynpannernnay, «AMOIoH

MycareTt», « ATOH»; My3bIKaJIbHO-T€ATPaIbHBIE IPOU3BEICHNUS CMEIIAHHBIX XKaHpoB: «(CKa3ka o
conmatey, CBangeokay; Cumdonus ncammos, Requiem Canticles, Kormepr aiis hopTrenmano u AyXOBBIX,
Konnept asst CKpHIKH ¢ OpKecTpoM

bapmox b. My3blka A7l CTpyHHBIX, YIAPHBIX U 4enecTsl, KoHuepT ams opkectpa

Cubenuyc A. Cumponnn NeNe 1-7, KoHLEpT 47151 CKPHUITKU C OPKECTPOM

Boan-Yunvsamc P. Cumdonnn NeNe 2-5, ['060iiHBIH KOHLIEPT

Hunvcen K. Cumdonnn NeNe 1-6, Ckpunuunbiii kKoHuept, el ToBelid KOHIEPT, KiapHeTOBBIH KOHIIEPT
bpummen b. Onepa «Ilutep I'paitmcy; « BoeHHBI pekBHEMY

Yaiixosckuu I1. Cumdonnnu NeNe 1-6, Bapuaruu Ha TeMmy pokoko, CKpUITHYHBIN KOHIEPT

Tnasynos A. Cumponun NeNe 1-8, CKpUTTHYHBIA KOHIIEPT

IIpumepHbIe BONPOCHI U 3aaHNS JIS1 CAMOCTOSATEILHOH padoThl
M MOATOTOBKH K CEMHHAPCKUM 3aHATUAM

7-1 cemecTp
K remam 1-2:
[IposiBnenue opurnHanbHocTy B My3blke X VI-XVII BB. Ha npuMepax u3 My3biku JKockeHa,
Opnanno Jlacco, [anectpunsl, Jlke3yanbio.

K remam 3-6:

1. My3bika «nareruyeckoro renyca» B X VII Beke (Ha npumepax u3z Montesepau, [1épcemnna
2. My3sikasibHbIe (UTYpBI ad(heKTa Kak OCHOBA MY3BIKAIBHOM SKCIIPECCUH U (POPMBI.
Knaccudukanus ¢puryp, ux CTpyKTypa ¥ BbIPa3UTEIbHBIN CMBICIL.

3. Iloka3 npuMepoB Ha pa3Hble TUIBI TeMbI B My3bike X VI-XVIII BB. CpaBHUTENBHBIE
xapakrepuctuku TeM W. C. baxa u ero npeanecTBEHHUKOB U COBPEMEHHUKOB.

K temam 7-8:

1. [Ipumepsl Ha MOTUBBI, TEMBI, TUIIBI pa3paboTok U3 My3biku ["aiinna, Mouapra, berxoBeHa.
2. B3auMoCBsI3b COHaTHOM JIOTMKH B KOMIIO3ULIMU M PUTMA U TEMIIAa B UCIIOJIHEHUH MY3bIKH (Ha
IIpUMEpax U3 BEHCKUX KJIACCUKOB).

8-1i cemecTp
K remam 9-10:
1. Tumnsl my3bikanTa-ucnonautens B XIX-XX BB. HoBbrit Tun aupuskepa.
2. [Tpobaembr mHTEpTIpeTaliuu My3biku Baraepa, bpamca, Jle6roccu, CTpaBUHCKOTO Kak
mpoGsieMa My3BIKaIbHOTO IIEJIOTO.

K reme 11:
Kommnozutop-ucnonnutens B XX Beke (Marnep, Jle6roccu, Pasens, Paxmannnos, [Ipokodnes,
CrpaBuHCKUl U Ap.).

K temam 12-13:
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XapakTepsl ABUKEHHUS, TUITBI SKIIPECCUHU. XapaKTEPUCTUKA, IPUMEPBI U3 MY3bIKH Pa3HbBIX
CTHJIEHN U DIIOX.

K reme 14:

B3aumMonelicTBre KOMIIO3UTOPa U UCTIOJIHUTENIS HA CTPYHHOM MHCTpyMeHTe. Komno3uropsl-
crpynnuku. Ha npumepax @. Mennenscona, A. J[opxkaka, 1. Bpamca, 5. CuGemnyca, K.
Hunbcena, A. I'masynosa, I1. Xungemura u ap.

K teme 15:
CpaBHHTENBHBIN aHAIN3 UHTEpIIpeTannii (Ha mpumepax cuMmdonuii Monapra, berxoseHa,

[Iy6epra, bpamca, Manepa, Cubennyca, Hunbcena, cTpyHHBIX KOHIIEPTOB beTxoBeHa,
Menpenscona, bpamca, JIBopxkaka, Cubenuyca, Hunscena, baptoka, YalikoBckoro, ['mazyHoBa

u Jp.)
IIpuMepHBIE TeCTbI

7-1 cemecTp
C KaKkoro BpeMEeHH HAYMHAIOTCS TEOPUSI U ICTETUKA MY3bIKaTbHOT'O UCIIOJIHUTENHCTBA?

C KaKkoro BpeMeHH HAYUHAETCS pacrajl «yHUBEPCATIbHOIO My3bIKaHTa»?

BcraBbTe NpOIyIIEHHOE U YKaXKUTE aBTOpA!

«BHAYATE OBIT ....eovvvieeiiiieeiieeiie e - MOKHO UTPATD....eeeeuurieeeeiiiieeeniieeeeenieeees e e
1 (030 11017 (0 SO O PEURR O P R PPRURPTUPRRTRPPT ».
«JIBUIKEHUE B MY3BIKA HAUMHACTCS . ...ceuveenvreenteeniteanteeniteenteessteateesaeeenseesssesseesmseenseesssesseensneenne ».
UYro takoe soggetto, andamento u attacco?

I'ne, y xoro BriepBbie 3apUKCUPOBAHO MMOHATHE MY3bIKAIbHOW TEMBI?

Kak u xoria meHsiach puTOpruuecKast JUCIO3HUIIMS My3bIKU ?

Uro Ttakoe «Teopusi My3bIKaJIbHOTO BBIPAXKEHUS?

8-ii cemectp

3anoaHUTE MPOIYCKU U YKKUTE aBTOpa:

(B MY3BBIKE HET ...eeeuvieiiiieeiiieeiiieeieeeenveeenireeeireeenneeeenne 0e3 JIOTUKH,

KAK HET JTOTTIKI O€3 ...eeeeeeeeeeeeeeeeee e e e e e e e e eeeeeeeeaeeereeeeeaeeeeeeenaees ».

«Her Takoro MeIeHHOTO TeMIIa, B KOTOPOM HE BCTPETHIIOCH ObI MECTO,
TPEOYEOIIICE. .+« v vt veteenteette et eteeenteeteenneeenneereeenieeennseeenseesssneesns

HOquy cTapas MKoJa KOMIIO3UIIUU U TCOPUN MY3bIKU HACTaWBaJIa HAa U3YUCHUHN
............................................................................... MIPEeX/Ie U3yUeHUs TAPMOHUH?

Kor Ja U IOUCMY HPOABIIICTCA TOHATUC MOTHUBA B TCOPHUU KOMHO3I/ILII/II/I?

Kro CyUuTal, 4TO B Q)OpMaX He OBIBaeT TBEPAbIX IIJIACTOB, @ €CTh TOJILKO ITOCTOSIHHOC
CTaHOBJICHHE U BOSHUKHOBCHUE?

KTo0 1 4TO Ha3Ban «TEXHUKOU U3BATHS)?
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Yto Takoe «(IIEPUOANICCKOC ,Z[I/IpI/I)KI/IpOBaHI/Ie»? Kto IMpHUMCHUI €TO OAHUM U3 HepBLIX?

HazoBute 0cOOEHHOCTH HCTIOTHUTEIHCKOTO CTUJISI/HAIIPABJICHUS B TPaM3aIluCsIX MepBOi
HOJIOBUHBI XX BEKa.

Urto TpebyeT nepemensl Temia corsiacHo ApHonbay [IEnGepry?
Kak monuman 3Hauenue/pyHkiuio ucnonautens CTpaBUHCKUN?

C xaKoro BpeMeHH CTaHOBHTCS BCEOOIINM TPEeOOBaHNE K HCIIOTHHUTEIIO COOTBETCTBOBATD
HaMEpPEHUsM KOMIT03uTOopa’?

UYT0 Takoe «reoMeTpUYHbINA CTUIIbY UCOJHEeHNA? Ha30BUTE €ro mpOTHBOITONIOKHOCTD.
Kak 1 nouemy u3meHmiICS NCIOJHUTENBCKUIM CTUIIL B cepeinHe X X Beka?

Kto BniepBsie mpoBo3riacui: «Mbl HE MOXKEM JIOMYCTUTh, YTOOBI KTO-THOO CTOST MEXAy HAMH U
KOMIIO

3UTOPOM»?

Kak, B ueM mposiBISIFOTCS 00pa3bl WK MPUHITUITHI IIIKOJ KOMITO3UIIUU B TIEPBOM MOTHBE
Bropoii cumdponuu bpamca?

...Cumponun dpanka?

Kakue ocobennoctu

[TepBoii cumponun berxoBena sipko mpoctynatot B uHTepriperanuu ["anca [duraepa?
ocobennoctu Llectoit cumponnn YaitkoBckoro... B uHTepnperanuu ['onoBanosa?

B gyem nmpunnunuansaoe paznuuaue (pazaununs) Ceapmoint cumdonuu ['mazyHosa B

nHTepnperanusax ['onosanosa u CeetiianoBa?

IIpumepHbIe OnneThI K AN PepeHIUPOBAHHOMY 3a4YeTy

(OIIK-1)

7-1i cemectp (nuddepeHITMPOBAHHBIN 3a4eT)
1. 1. Mcropudeckue TUTTBI MYy3BIKAIHHOTO IIEJI0T0
2. Maruc JIroccu u ero teopus
2. 1. Putoprka B COUMHEHUU U UCIIOHEHUU
2. UcnonauTenbcekas acretuka B. dyprBenriepa
3. 1. Dkcrpeccus B €BpOIICHCKON MY3bIKE
2. Barnsanet A. lHIénbepra Ha My3bIKaTbHO-UCIIOHUTEIHCKOE UCKYCCTBO
4. 1. ®enomen Temna B eBponeiickoit My3bike HoBoro Bpemenu
2. CpaBHUTENBHAS XapaKTEPUCTUKA HHTEpHIpeTannii cuMmpornu Masepa (1o BeIOOpY)
5. 1. My3bikanbHas popMa 1 HOBbIE TPEOOBaHUS K UCIIOTHEHUIO My3bIkH B XIX-XX BB.

2. Yapnp3 DUBUCOH U €r0 TPAKTAT

8-i1 cemecTp (U hepeHITMPOBaHHBIN 3a4eT)

1. 1. Komniozutop u ucnoianurens B XIX-XX BB.
2. CpaBHHUTEIbHAS XapaKTCPUCTHKA HHTEpIpeTanni cuMpoHnu bpamca (1o BEIOOpY)
2. 1. 3HaueHne TMPHUKEPCKOTO UCKYCCTBA B UCTOPUHU MY3bIKH XIX-XX BB.
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. CpaBHUTENBbHAS XapaKTepUCTUKA UHTepIpeTanuii cuMdonnu berxoBena (1o BEIOOPY)

1. Dnoxa UHTEpIpPETAINH B My3bIKAJILHOM HCIIOTHUTEIHCTBE

. CpaBHMTENbHAS XapaKTepUCTUKA HHTEpIIpeTanuii cuMmponuu ['ma3yHoa (1o BEIOOPY)

1. dsmxenue Early Music

. CpaBHUTeNbHAS XapaKTepUCTUKa HHTepHpeTanuii cuM@onnn YalkoBCKOro (o BeIOOPY)
1. ®opma u 3KcIpeccusi B COBPEMEHHOM HCIIOJIHUTENBCTBE

. CpaBHHTENBbHAS XapaKTEPUCTUKA HHTEpIIpeTanuii cuiMporny wim CKPUITMYHOTO KOHIIEPTa
Cubenuyca (1o BEIOOPY)

N UTR AN WN

IMpuaoxennel. MeTroguveckue peKoMeHIalMH VIS penoaaBaresiei

Jlis mpoBeaeHUs] ayAUTOPHBIX 3aHATUN MCIONb3YIOTCS TPAIULUOHHBIE (POPMBI OpraHu3aluu
y4eOHOTO Tporiecca:
JeKIUHU (BBOJHO-MOTHBAIMOHHBIE, YCTAHOBOYHBIC, 0030pHO-HUCTOPUUECKUE, MOHOTpapuIecKue,

obo01aronme);

COI[Cp)KaTeJ'ILHOﬁ 0COOEHHOCTBIO JaHHOT'O Kypca sBJIACTCA COYETAaHUC B HEM 0a30BOro HUCTOPUYCCKOro noaxona
(mmpoTa OOIIEKYJIBTYPHOTO KOHTEKCTa B HEPa3pBhIBHOM CBS3M C BONPOCaMU OOIIEH HCTOPUM) W OMOpHI Ha
MCTOJO0JIOTUIO MY3bIKaJIbHO-UCIOJIHUTECIBCKOTO aHalIn3a (HpO6J’IeMLI HCITOJHUTEIILCKOM OKCIIpECCUN U TCXHUKU,
BOIIPOCHI UHTCPHPETALIUN, TEXHUKU KOMIIO3ULINHU, KaHPa, (l)OpMBI, aBTOPCKOI'0O CTI/IJ'[H). B JICKIIUAX, ITOCBAIICHHBIX
I/ICTOpI/I‘IGCKOﬁ HpO6J'IeMaTI/IK6, JOJIDKHa OBITH OCOOEHHO YETKO BbIJACPIKaHA CUCTEMATU3alld KOHKPETHBIX (baKTOB u
MCTOANYCCKUX MAaTCpUAJIOB; H€O6XO,Z[I/IMO CTPCMUTLCA K MAKCHUMaJIbHO JIOTUMYHOMY HW YHOPAAOYCHHOMY HX
H3JI0KCHUIO. HpO6HCMBI KOMIIO3UIIMH U €€ HCITOJTHUTEIILCKOM peamm3anu OOJDKHBI PACKPBIBATHECA C ITOMOIIBIO
rny601<0r0 N3YUYCHUSI MY3BIKAJIBHOTO TEKCTA, ITYTEM BBIABJICHHA W TIOCTHMIKECHUA CTUIICBBIX SaKOHOMepHOCTCﬁ,
CKJIAABIBAIOIINXCSI B KOHKPETHBIX TPOU3BEACHUAX W B IIEJIOM TBOPYECTBE KOMIIO3UTOpA, DIIOXH, HaHHOHaHBHOﬁ
IIKOJIBI.

[Mpunaoxenne 2. MeTroauveckue peKOMeHIANMH ISl 00y4AIOIIUXCH 110 OCBOECHUIO
JTUCIHHUILTHHEI

CamocrosiTenbHas paboTa CTYIEHTOB — O3TO HEOTbeMJeMas 4YacTb HUX 00pa3oBaTelbHOMN
NEeSITENLHOCTH, TIPOTEKAIONIAs BO BHEYYeOHOE BpeMsi, 6€3 HeMMOCPEACTBEHHOT'0 yUacTHsI Iearora,
HO 1o ero 3amanuto. [Iporpamma nucuuninuubl «MCTOpUs KOMIIO3UIMHA U UHTEPIPETALHN) B
00s13aTeIbHOM MOPSAKE IPEyCMaTPUBAET CAMOCTOSITENIbHYIO pabOTy CTYACHTOB CO CIIEIIUAIBHOMN
(HOTHOM, yueOHO-METOANYECKOM, HayuHOI) muTeparypoid. CamocTosTensHas paboTa CTyACHTOB
M0 JaHHOW JUCIHUIUIMHE SIBJISETCS COCTABHOM YacThi0 HAYyYHO-HCCIEAOBATEIHCKOW paboThI
CTYJCHTOB U Ba)KHBIM KOMIIOHEHTOM y4€OHOM MPaKTUKU.

Huctummza «McTopust KOMIO3UIIUU U MHTEPIPETAIIUI OXBATHIBAET OOJIBIION MCTOPUYECKUI
MEepHOJ], MOITOMY CaMOCTOSITENIbHAs paboTa CTYIEHTOB JIOJKHA BECTHCh IUIAHOMEPHO U
LEJICHAIIPaBJIEHHO, B TEUEHNE BCETO MEPHUOJIa OCBOCHHUS Kypca.

OcHOBO/ 7151 CaMOCTOSITEIHbHON pabOTHI SBISETCS BECh KOMIUIEKC 3HAHHM, YMEHUN M HAaBHIKOB,
MOJIYYCHHBIX 00yUYarONIMMCsI Ha JIEKIIMOHHBIX 3aHATHIX. CaMocTosITeNIbHAs paboTa CTYJIEHTOB B
TOM K€ Mepe MoJKHa OBbITh HampaBlieHa Ha TUIAHOMEPHOE OCBOEHHE BCEX 3asBIICHHBIX B
MporpaMMe AUCHUIUTHHBI TPOPECCHOHANBHBIX KOMIETEHIINH. TakumM 00pa3oM, caMoCTOATeIbHAs
paboTa MMeEeT HECKOJIbKO HAampaBlICHUI: O3HAKOMIICHHE C MY3BIKAIBHO-HUCIOIHUTEIbCKIMHE
WHTEPOpPETAUAMH, HW3YyYa€MbIMU B KypCc€ MCTOPUUA KOMIIO3UIIMM W HWHTEPIPETALNH,
TEOPETUYECKOE OCBOCHHUE MCTOPUYECKUX TEXHUK KOMIIO3ULMM W BaXXHEMIIMX >KaHPOB U
MIPOU3BEACHUMN, MPEACTABISAIONINX J3TH TEXHUKH, a TaKkKe pabdora ¢ yueOHO-MEeTOJUYECKOM,
HAy4YHOM, CIIPABOYHOU JTUTEPaTypoil. I3yueHne My3bIKaIbHO-UCIIOTHUTEIbCKUX HHTEPIPETALIUN
MpearnoyiaraeT MPOCIYUIMBAaHUE ayJHo3amuceid W MPOCMOTP BHUICO C KIABUPOM U (WJIIN)
naptutypoi. Takke B TEUEHUE CEMECTpPA CTYJICHTaAM PEKOMEHIYETCS PETyJSpHOE MOCELICHUE

CIEKTaKJIe M KOHLEPTOB, B NpPOrpaMMy KOTOPBIX BXOJAAT M3ydyaeMble MPOU3BEACHHUS. ITO
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MO3BOJISIET HE TOJIBKO PACHIMPUTH OOLIEKYJIBbTYPHBIM KPyro3op oO0y4aromuxcsi, HO U 3aTPOHYTh
pa3HoOoOpa3Hbie (B MEPBYIO OYepelb MCIONHUTEIbCKUE) aCMEKThl COBPEMEHHOIO OBITOBaHUS
MIPOU3BENCHUN PA3JIMYHBIX CTUJIEH, )KaHPOB U JIIOX.

B npouecce n3yuenus AMCUUIIIMHBI CTYJIEHT JOJDKEH aKTHBHO MOJIb30BaThes poHgamu Hayunoit
My3bIKanbpHOM OmOnmorekn CIIOIK !, TexHMyeckmMm cpeacTBaMM, KOTOPHIMH PAacIiojararoT
MeauaneHTp U crienuanbHO 000pyI0BaHHBIE KOMIIBIOTEPHBIE KIIACCHI.

Jlureparypa AJisi CaMOCTOSATEILHON padoThI

Jlrocu M. Teopus My3bIKabHOTO BbhIpakeHus. M., 2011.

LIynvye X.-H. Norann CebactrstH bax. YKusHp n TBopuecto. Cobpanne nokymentos. CII6.,
W3n-so um H. U. HoBuxkoga, 2009.

Llseiiyep A. Norann CebacthsiH bax. Ilep. ¢ mem. 5. C. dpyckuna, X. A. CtpekanoBckoii / Pe.
JI. T'. Kosnankas. CIIO., 2011.

Jlyykep I1., Cycuoxo M. Mouaprt u ero Bpems. M., 2008

bpayoo U. K Boripocy o noruke 6axoBckoro sizbika // bpayno U. Aprukymnsuus. O6 opranHon u
kiaBupHOU My3bike. CI16., 2014

Kupunnuna JI. Knaccuaeckuii crunb B my3bike XV I — nagana XIX Beka. M., 2007
Kupunnuna JI. B. berxosen. ’Kusnub u TBopuectBo: B 2-x 1. M., 2009.

K 200-netuto co aus poxaenus [llonena u [llymana: CO. ct. / Pea.-coct. H. A. bparunckasi.
CII6., 2011.

Koxopesa JI. Knon [lebroccu. M., 2010.

Manep I'. [Tucema / O6m1. pen. u nociecnoue U. A. bapcosoii. CII6., U3a-Bo um

H. Y. HoBuxosa, 2006.

bapcosa . Cumbonnn ['ycraBa Manepa. CII6., M3a-so um H. 1. HoBukoga, 2012.

Jpyckun M. C. Cobpanue counnenunii B 7 T. / Pem.-cocr. JI. I'. KoBnamkast. T. 4. Urops
CrpaBunckuii. CII6., 2009.

bpazunckaa H. A. Heoxnaccuueckue koHuepTsl CTpaBUHCKOTr0. YueOHoe ocolue. 2-e U3,
CII6., 2008.

LlIénbepe A. Ctunb u mMbicib / Cocrt., iep., kommeHT. H. Biacosoii, O. Jlocesoii. M., 2006.
Lllepune A. Vicropust My3bIKH B HOTHBIX oOpasmax: A. Schering. Geschichte der Musik in
Beispilen. Leizig, 1957.

MysbikansHas sHnukIonenus. T. 1-6 / T'n. pexn. 10. B. Kengpm. M., 1973-1982.

Bbonbmoit sHnuKIONEANYeckuid cioBapb. My3bika / Pex. I'. B. Kenapimr. M., 1998.
Mys3bikanbHbIH cnoBapb ['poysa / Ilep. ¢ anrm., pen. u gon. JI. O. AxomsiHa. M., 2001.
Acaghves b. O my3bike XX Beka. JI., 1982.

Lpyckun M.C. O 3anagHoeBpornelickoil my3bike XX Beka. M., 1973.

Qunenxo I'.T. ®paniry3ckas My3blka repBoil nonoBunbl XX Beka: Ouepku. JI., 1983.

T'axkenwv JI. ®oprenmannas My3bika XX Beka. JI., 1990.

Kozoymex []. Texunka kKoOMIIo3u1u B My3bike XX Beka. M., 1976.

Konen B. Teatp u cumdponus. M., 1968.

Konen B. Knaynno MonteBepau. M., 1986

Yacmpen [oc. A. I'enpu [1épcenn. [lep. ¢ anrn. / Beryn. ct. u komment. JI. Kosnaukoit. JI.,
1980.

Ounwmetin A. Monapt. Jlnunocts. TBopuectBo. M., 1977.

IImpayc P. Pa3mbllieHUs: 1 BOCIOMUHAHUS, 3aMeYaHus K UCTIOJHEHNI0 cuMpoHni beTxoBeHa
// ICTIONTHUTENIbCKOE UCKYCCTBO 3apyOeKHBIX cTpaH. Beim. 7. M., 1975

@ypmeenenep B. O6 uCNONHEHUU CTApUHHOU MYy3bIkU; O TUPUKEPCKOM peMecie U Ip. CTaTbu
// UCTIOMHUTENBCKOE HCKYCCTBO 3apyOekHbIX cTpaH. Beim. 2. M., 1966

! JIJ1s MOATOTOBKY CTYZCHTOB K 3a4eTaM M 9K3aMeHY B HOTHBIN otjen1 HayuHoit my3bikansHO#M Onbmuotexkn CII6I'K
3a01aroBpeMeHHO TOAAETCS CIIMCOK MY3BIKaJIbHOM JTUTEPaTyphl, HEOOXOAMMOI 1T JaHHOW KOHKPETHOM IPyIIIIBL.
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Jlobanosa M. 3anagHoeBporielickoe My3bIKalibHOE Oapokko. M., 1994

Mapmuinoe B. Konen BpeMenu komMno3utopos. M., 2002

bexkep 1. Cumponus ot berxosena 1o Manepa. JI., 1926.

Llapesa E. M. Uorannec bpamc. M., 1986.

Crarbu 1 perien3un komno3utopoB @pannun. Konenn XIX—nauano XX B. / Coct. A. Jl. bymien.
JI. 1972.

Koxmo K. lleryx u Apnekun: JIubperro. Bocnomunanus. Ctatsu 0 My3bike u Tearpe / Ilep. c
¢p., cocT., mocaeci. 1 komMmeHT. M. A. CamonoBa. M., 2000

LIénbepe A. Iucema. CIIO.,

Meccuan O. TexHuka MOETO MY3BIKAIBHOTO si3bIKa. M., 1994.

bena baprok ceromus / Pen.-coct. M. B. Bounosa, E. 1. Yurapésa. M.: HUL] «MockoBckas
KOHcepBaTopus», 2012.

Bek Meccunana: coopruk crateii / Pen.-coct. K. B. 3enkun, T. C. Kropersa. M.: HULL
«MockoBckas KoHcepBaTtopus», 2011.

Hunscen K. Kusas my3bika. CII6., 2006

Ancepme 3. Ctatbu 0 My3bIKe M BocrioMHHaHUs. M., 1986

Anopuccen JI. Yxpanennoe Bpems. CII6., 2005

Anopuccen JI., llIénbepeep D. Yacwl Anonnona. O Ctpasunckom. CII6., 2003

Y4eOHuKH, XpEeCTOMATUH

Konen B. /[nc. Uctopus 3apy0esxHoi My3biku. Beim. 3. M., 1984.

Hpycxun M. C. Ucropus 3apy0exxHoi Mmy3biku. Bein. 4. U3a. 7-e, nepepab. / [Tox pen. B. B. CmupHoBa,
A. K. Kenurcoepr, JI. I'. Konarikoii, H. U. Jlertsperoii. CI16., 2002.

Ucropus 3apydexHoii My3biku. Beim. 5/ Pen.-coct. U. B. Hecthes. M., 1988.

Uctopus 3apy0exHoii My3biki. Beim. 6 / Pen.-coct. B. B. Cmupaos. CII6., 1999.

Hcropus 3apyOexHoi My3biku. XX Bek / Coct. u pen. H.A. 'aBpuiosa. M., 2005.

Myssika ABctprn u ['epmannu XIX B. Ku. 1, 2 / Ilog pea. T.O.L{piroBuu. M., 1975;

Ku. 3. M., 2003.

Mysbika XX Beka. O4epku B IByX 9acTsX:

Y. L. Ku. 2-1/ Pen. 1. B. XKutomupckuii. M., 1977.

Y. II. Ku. 4-1 / Pen. 1. B. XKutomupckuii u JI. H. Paaben. M., 1984.

Y. II. Ku. 5A / Pen. M. T'. Apanosckwuii u JI. B. XKuromupckuii. M., 1987.

Hesanos-bopeyxuii M.B. My3bIkallbHO-UCTOpHUECKas XxpecTromaTus. Beim. 1-2. M., 1933-1936.
Hsanos-bopeyxuii M.B. Matepuaibl 1 JOKYMEHTHI 110 UICTOPUH MY3BIKH. T. 2. M., 1934,

3apybexnas my3bika XX Beka: Matepuansl u qokymeHTsl / CocT. 1 kommeHT. . B. HecteeBa. M., 1975.
Teopus coBpemeHHOH komno3unuu: Y4aeoHoe nocodue / OtB. pen. B. C. Lienosa. M., 2007.

Axonsn JI. My3bika XX Beka / DHIMKIONEAMYECKHIA crnoBaps. M., 2010
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	5.1. Тематический план
	5.2. Содержание курса
	Тема 1. Введение.
	Место исполнительского искусства в истории музыки. Исторические типы «музык» и музыканта в Новое время. Эволюция слуха, психологии восприятия (с XVI века).
	Тема 2. Музыка как ремесло и творчество.
	Цеховое и индивидуальное начало. Первые оригинальные мастера и «творцы» (XVI-XVII вв.). Роль Жоскена, Орландо Лассо, Палестрины, Джезуальдо в утверждении новоевропейского типа композитора.
	Тема 3. Риторическая диспозиция музыки.
	Музыка как язык и ораторское искусство. Музыкальная композиция и речь оратора. Значение трудов Листениуса, Липпиуса, Буркхарда для музыкальной риторики и искусства композиции.
	Тема 4. Хроматика и «патетический генус».
	Освоение хроматики и открытие «патетического генуса» в искусстве композиции, изобретение оперы – важнейшие события в становлении новоевропейской композиции. Клаудио Монтеверди – воплощение нового типа композитора, изобретателя и оригинального творца.
	Музыкальные фигуры аффекта как основа музыкальной экспрессии и формы. Классификация фигур, их структура и выразительный смысл.
	Тема 5. Феномен темы.
	Тематическое начало в музыке. Исторические типы тем, мотивов, первые теории тематики (XVI-XVIII вв.; Царлино, Кох и др.)
	Тема 6. Контрапункт – основа теории и практики музыкального искусства.
	Его смысл и значение в истории композиции.
	Имитация, повтор, подобие, возврат после отступления – важные импульсы для единого музыкального целого.
	И. С. Бах: прорыв к новому типу музыкальной композиции; импульсы и формы бахианства в творчестве композиторов XVIII–XX вв.
	Тема 7. Феномен развития.
	Музыкальная мысль, мотив, разработка. Сонатная логика. Значение бетховенской сонатной разработки для последующей теории и практики композиции.
	Тема 8. Эволюция музыкального языка и композиционных техник и новые требования к исполнению музыки.
	Начало музыкально-исполнительской эстетики в XVIII в. Ослабление универсального музыканта, специализация, нарастающий разрыв между композитором и исполнителем в XIX-XX вв.
	Тема 9. Типы музыканта-исполнителя в XIX-XX вв.
	Новый тип дирижера. Исполнение и интерпретация. Концепция Werktreue: «верность произведению» и «верность тексту».
	Тема 10. Композиция и форма – обновление полярностей в музыке ХХ века.
	Новые проблемы исполнения: новые музыкальные системы, новое понимание нотации и функции текста. Композитор-исполнитель в ХХ веке (Малер, Дебюсси, Равель, Рахманинов, Прокофьев, Стравинский и др.).
	Тема 11. Движение.
	Характер, скорость, экспрессия – территория встречи композитора и исполнителя, сочинения и исполнения. Феномен темпа: от сочинения к исполнению.
	Тема 12. Характеры движения.
	Типы экспрессии. Композиционная техника экспрессии и выразительное исполнение. Обзор, сравнительная характеристика allegro, andante, adagio, lento, largo, grave, vivace, presto и т. д.
	Тема 13. Композитор и исполнитель.
	Взаимодействие композитора и исполнителя на струнном инструменте. Композиторы-струнники. На примерах Ф. Мендельсона, А. Дворжака, Й. Брамса, Я. Сибелиуса, А. Глазунова, П. Хиндемита и др.
	Тема 14. Сравнительный анализ интерпретаций.
	От формы сочинения к стилю исполнения. На примерах симфоний Моцарта, Бетховена, Шуберта, Брамса, Малера, Чайковского, Глазунова струнных концертов (Мендельсон, Брамс, Брух, Шоссон, Сибелиус, Дворжак, Стравинский, Барток и др.).
	6. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины
	6.1. Список литературы
	Курт Э. Основы линеарного контрапункта. Пер. с нем. З. Эвальд. М., 1931.
	https://нэб.рф/catalog/000199_000009_007484722/
	Друскин Я. С. О риторических приемах в музыке И. С. Баха. СПб., 2013
	https://нэб.рф/catalog/000199_000009_007865887/
	6.2. Интернет-ресурсы
	1. Учебные пособия, нотная литература, словари, архив классической музыки, художественная музыкальная литература: http://intoclassics.net
	2. Учебные пособия, нотная литература: http://notes.tarakanov.net
	3. Аудиозаписи: http://www.belcanto.ru
	4. ЭБС «Лань»: http://e.lanbook.com
	7. Материально-техническое обеспечение дисциплины
	Учебные аудитории с необходимым количеством посадочных мест, оснащённые учебными досками, роялями (пианино), переносной и стационарной аудио- и видеоаппаратурой, нотный материал, аудио- и видеозаписи
	8. Фонд оценочных средств для проведения промежуточной аттестации и текущего контроля успеваемости обучающихся
	8.1. Формируемые компетенции и индикаторы их достижения
	8.2. Методические материалы, определяющие процедуру оценивания
	Текущий контроль успеваемости проводится в следующих формах: блиц-опрос, экспресс-тестирование (активные формы), выступление на семинаре с заранее подготовленным сообщением, участие в дискуссии (интерактивные формы).
	Формы промежуточной аттестации — зачет с оценкой (в конце 1-го, 2-го, 3-го семестров) и экзамен (в конце 4-го семестра).
	Зачеты и экзамен проводятся по билетам, включающим, как правило, два вопроса; первый вопрос имеет более общий, проблемный характер, второй — более конкретный или практический характер.
	Наряду с вопросами на усмотрение педагога студенту может быть предложен аудиотест — 5–6 фрагментов из произведений, включенных в список основной музыкальной литературы, и (или) определение по фрагменту клавира или партитуры произведения и его автора.
	Процедура экзаменов и зачетов регламентируется Положением о текущем контроле успеваемости и промежуточной аттестации обучающихся в Санкт-Петербургской государственной консерватории имени Н. А. Римского-Корсакова.
	8.3. Критерии оценивания сформированности компонентов компетенций
	ПК–5. Способен определять композиторские стили, воссоздавать художественные образы в соответствии с замыслом композитора
	Оцениваемые компоненты промежуточной аттестации и диапазон баллов оценивания компонентов компетенций
	Шкала оценивания
	Оценка «отлично» выставляется в случае, если студент свободно владеет фактическим материалом по заданному вопросу, умеет определить причинно-следственные связи исторических фактов и культурных явлений, логично и грамотно, с использованием профессионал...
	Оценка «хорошо» выставляется в случае, когда студент, владея материалом вопроса, знает его фактическую сторону, умеет правильно сделать выводы из своего ответа, но допускает отдельные ошибки или неточности, недостаточно логично доказывает свою точку з...
	Для получения оценки «отлично» или «хорошо» обязательно умение студента изложить материал правильным литературным языком, без применения вульгаризмов, жаргонных или просторечных выражений, с соблюдением норм русского языка.
	Оценка «удовлетворительно» выставляется в случае, когда студент слабо владеет материалом вопроса, обнаруживает значительные пробелы в изложении фактического материала или демонстрирует отрывочные знания. Данная оценка выставляется также тогда, когда с...
	Оценка «неудовлетворительно» выставляется в том случае, когда студент демонстрирует либо полное незнание материала билета, либо наличие бессистемных, отрывочных знаний, связанных с вопросами билета только частично, и проявляет беспомощность при ответе...
	Фактором, влияющим на снижение оценки ответа, является также малограмотная речь с использованием жаргонных и просторечных выражений, неумение правильно пользоваться музыкальными терминами.
	8.4. Контрольные материалы
	Список музыкальной литературы
	7-й семестр
	Лассо О. Избранные хоровые произведения («Эхо», «Послушаем новости»,
	«Ревность» и др.)
	Палестрина Дж. Месса папы Марчелло
	Джезуальдо ди Веноза К. Мадригалы
	Монтеверди К. Оперы: «Ариадна» (Плач Ариадны), «Орфей», «Коронация Поппеи»; избранные мадригалы
	Пёрселл Г. Опера «Дидона и Эней»
	Куперен Ф. Избранные пьесы для клавесина
	Рамо Ж.Ф. Опера-балет «Галантные Индии»; избранные пьесы для клавесина
	Бах И.С. «Страсти по Матфею», «Страсти по Иоанну»; Месса h-moll, Магнификат;
	Бранденбургские концерты № 3, 5; «Хорошо темперированный клавир»; сонаты, сюиты и партиты для струнных инструментов, хоральные прелюдии (по выбору)
	Гайдн Й. Симфонии № 45, 103, 104; сонаты для фортепиано (по выбору)
	Моцарт В. Оперы: «Свадьба Фигаро», «Дон Жуан», «Волшебная флейта»;
	Реквием, Большая месса c-moll; симфонии №№ 25, 39–41;
	Скрипичные концерты
	Бетховен Л. Симфонии №№ 1–9; увертюры «Кориолан», «Леонора № 3»; музыка к драме Гете «Эгмонт»; Скрипичный концерт; Концерты для фортепиано с оркестром №№ 3–5; избранные сонаты для фортепиано
	8-й семестр
	Шуберт Ф. Симфонии № 5 B-dur, № 7 h-moll, № 8 С-dur; избранные пьесы для фортепиано (лендлеры, вальсы, экспромты, музыкальные моменты); вокальные циклы «Прекрасная мельничиха», «Зимний путь», избранные песни («Лесной царь», «Маргарита за прялкой», «См...
	Мендельсон Ф. Симфонии «Шотландская», «Итальянская», увертюра «Гебриды»; музыка к комедии У. Шекспира «Сон в летнюю ночь»; Скрипичный концерт; «Песни без слов» для фортепиано (по выбору)
	Шуман Р. Симфонии №№ 1-4; вокальные циклы: «Любовь и жизнь женщины», «Любовь поэта», «Мирты»; Концерт для фортепиано с оркестром a-moll; «Симфонические этюды» и др. фортепианные циклы по выбору
	Берлиоз Г. «Фантастическая» симфония
	Шопен Ф. Произведения для фортепиано: Сонаты № 2, 3; баллады; сочинения других жанров (прелюдии, ноктюрны, мазурки, полонезы) по выбору
	Лист Ф. Симфония «Фауст», симфоническая поэма «Тассо»; Соната для
	фортепиано h-moll; фортепианный цикл «Годы странствий» (фрагменты); Венгерские рапсодии (3-4 по выбору);
	Вагнер Р. Оперы: «Тангейзер», «Лоэнгрин», «Тристан и Изольда», тетралогия «Кольцо нибелунга» (фрагменты)
	Брамс И. Симфонии №№ 1–4; Интермеццо для фортепиано ор. 116, 117, 118; Скрипичный концерт; сонаты для альта и фортепиано
	Брукнер А. Симфонии №№ 4, 5, 7
	Сен-Санс К. Симфония № 3, симфоническая поэма «Пляска смерти»
	Франк С. Симфония d-moll,  Скрипичная соната, Хоралы №№ 1-3 для органа
	Форе Г. Реквием
	Дворжак А. Славянские танцы для оркестра (2–3 по выбору), Симфония № 9;
	Концерт для виолончели с оркестром
	Григ Э. Концерт для фортепиано с оркестром a-moll; две сюиты из музыки к
	драме Г. Ибсена «Пер Гюнт»; скрипичные сонаты; пьесы для фортепиано ор. 35, 66, 72;
	вокальные произведения («В лесу», «Избушка», «Лебедь» и др.)
	Дебюсси К. Оркестровые сочинения: «Послеполуденный отдых фавна»,
	«Ноктюрны», «Море»; Прелюдии для фортепиано
	Равель М. Оркестровые сочинения: «Испанская рапсодия», «Болеро»; балет
	«Дафнис и Хлоя»
	Штраус Р. Симфонические поэмы: «Дон Жуан», «Веселые забавы Тиля
	Эйленшпигеля»; оперы «Саломея», «Кавалер розы»
	Малер Г. Симфонии: №№ 4, 5, 9, «Песнь о земле»; вокальные циклы: «Песни
	странствующего подмастерья», «Песни об умерших детях»
	Шёнберг А. Струнный секстет «Просветленная ночь»; монодрама
	«Ожидание», мелодрамы «Лунный Пьеро»; пьесы для фортепиано ор. 11, 19
	Стравинский И. балеты «Весна священная», «Пульчинелла», «Аполлон
	Мусагет», «Агон»; музыкально-театральные произведения смешанных жанров: «Сказка о солдате», Свадебка»; Симфония псалмов, Requiem Canticles, Концерт для фортепиано и духовых, Концерт для скрипки с оркестром
	Барток Б. Музыка для струнных, ударных и челесты, Концерт для оркестра
	Сибелиус Я. Симфонии №№ 1-7, Концерт для скрипки с оркестром
	Воан-Уильямс Р. Симфонии №№ 2-5, Гобойный концерт
	Нильсен К. Симфонии №№ 1-6, Скрипичный концерт, Флейтовый концерт, Кларнетовый концерт
	Бриттен Б. Опера «Питер Граймс»; «Военный реквием»
	Чайковский П. Симфонии №№ 1-6, Вариации на тему рококо, Скрипичный концерт
	Глазунов А. Симфонии №№ 1-8, Скрипичный концерт
	Примерные вопросы и задания для самостоятельной работы
	и подготовки к семинарским занятиям
	7-й семестр
	К темам 1–2:
	Проявление оригинальности в музыке XVI-XVII вв. на примерах из музыки Жоскена, Орландо Лассо, Палестрины, Джезуальдо.
	К темам 3-6:
	1. Музыка «патетического генуса» в XVII веке (на примерах из Монтеверди, Пёрселла
	2. Музыкальные фигуры аффекта как основа музыкальной экспрессии и формы. Классификация фигур, их структура и выразительный смысл.
	3. Показ примеров на разные типы темы в музыке XVI-XVIII вв. Сравнительные характеристики тем И. С. Баха и его предшественников и современников.
	К темам 7-8:
	1. Примеры на мотивы, темы, типы разработок из музыки Гайдна, Моцарта, Бетховена.
	2. Взаимосвязь сонатной логики в композиции и ритма и темпа в исполнении музыки (на примерах из венских классиков).
	8-й семестр
	К темам 9-10:
	1. Типы музыканта-исполнителя в XIX-XX вв. Новый тип дирижера.
	2. Проблемы интерпретации музыки Вагнера, Брамса, Дебюсси, Стравинского как проблема музыкального целого.
	К теме 11:
	Композитор-исполнитель в ХХ веке (Малер, Дебюсси, Равель, Рахманинов, Прокофьев, Стравинский и др.).
	К темам 12-13:
	Характеры движения, типы экпрессии. Характеристика, примеры из музыки разных стилей и эпох.
	К теме 14:
	Взаимодействие композитора и исполнителя на струнном инструменте. Композиторы-струнники. На примерах Ф. Мендельсона, А. Дворжака, Й. Брамса, Я. Сибелиуса, К. Нильсена, А. Глазунова, П. Хиндемита и др.
	К теме 15:
	Сравнительный анализ интерпретаций (на примерах симфоний Моцарта, Бетховена, Шуберта, Брамса, Малера, Сибелиуса, Нильсена, струнных концертов Бетховена, Мендельсона, Брамса, Дворжака, Сибелиуса, Нильсена, Бартока, Чайковского, Глазунова и др.)
	Примерные тесты
	7-й семестр
	С какого времени начинаются теория и эстетика музыкального исполнительства?
	С какого времени начинается распад «универсального музыканта»?
	Вставьте пропущенное и укажите автора:
	«Вначале был .................................................... . Можно играть..................................................,
	но притом.......................................................................................................................................».
	«Движение в музыки начинается..........................................................................................».
	Что такое soggetto, andamento и attacco?
	Где, у кого впервые зафиксировано понятие музыкальной темы?
	Как и когда менялась риторическая диспозиция музыки?
	Что такое «Теория музыкального выражения»?
	8-й семестр
	Заполните пропуски и укажите автора:
	«В музыке нет ................................................................. без логики,
	как нет логики без ...........................................................................».
	«Нет такого медленного темпа, в котором не встретилось бы место,
	требующее…………………………………………................................».
	Почему старая школа композиции и теории музыки настаивала на изучении
	...............................................................................прежде изучения гармонии?
	Когда и почему проявляется понятие мотива в теории композиции?
	Кто считал, что в формах не бывает твердых пластов, а есть только постоянное становление и возникновение?
	Кто и что назвал «техникой изъятия»?
	Что такое «периодическое дирижирование»? Кто применил его одним из первых?
	Назовите особенности исполнительского стиля/направления в грамзаписях первой половины ХХ века.
	Что требует перемены темпа согласно Арнольду Шёнбергу?
	Как понимал значение/функцию исполнителя Стравинский?
	С какого времени становится всеобщим требование к исполнителю соответствовать намерениям композитора?
	Что такое «геометричный стиль» исполнения? Назовите его противоположность.
	Как и почему изменился исполнительский стиль в середине ХХ века?
	Кто впервые провозгласил: «Мы не можем допустить, чтобы кто-либо стоял между нами и компо
	зитором»?
	Как, в чем проявляются образы или принципы школ композиции в первом мотиве
	Второй симфонии Брамса?
	...Симфонии Франка?
	Какие особенности
	Первой симфонии Бетховена ярко проступают в интерпретации Ганса Пфицнера?
	особенности Шестой симфонии Чайковского... в интерпретации Голованова?
	В чем принципиальное различие (различия) Седьмой симфонии Глазунова в интерпретациях Голованова и Светланова?
	Примерные билеты к дифференцированному зачету
	(ОПК-1)
	7-й семестр (дифференцированный зачет)
	1. 1. Исторические типы музыкального целого
	2. Матис Люсси и его теория
	2. 1. Риторика в сочинении и исполнении
	2. Исполнительская эстетика В. Фуртвенглера
	3. 1. Экспрессия в европейской музыке
	2. Взгляды А. Шёнберга на музыкально-исполнительское искусство
	4. 1. Феномен темпа в европейской музыке Нового времени
	2. Сравнительная характеристика интерпретаций симфонии Малера (по выбору)
	5. 1. Музыкальная форма и новые требования к исполнению музыки в XIX-ХХ вв.
	2. Чарльз Эйвисон и его трактат
	8-й семестр (дифференцированный зачет)
	1. 1. Композитор и исполнитель в XIX-XX вв.
	2. Сравнительная характеристика интерпретаций симфонии Брамса (по выбору)
	2. 1. Значение дирижерского искусства в истории музыки XIX-XX вв.
	2. Сравнительная характеристика интерпретаций симфонии Бетховена (по выбору)
	3. 1. Эпоха интерпретации в музыкальном исполнительстве
	2. Сравнительная характеристика интерпретаций симфонии Глазунова (по выбору)
	4. 1.  Движение Early Music
	2. Сравнительная характеристика интерпретаций симфонии Чайковского (по  выбору)
	5. 1. Форма и экспрессия в современном исполнительстве
	2. Сравнительная характеристика интерпретаций симфонии или Скрипичного концерта Сибелиуса (по выбору)
	Приложение1. Методические рекомендации для преподавателей
	Для проведения аудиторных занятий используются традиционные формы организации учебного процесса:
	лекции (вводно-мотивационные, установочные, обзорно-исторические, монографические, обобщающие);
	Содержательной особенностью данного курса является сочетание в нем базового исторического подхода (широта общекультурного контекста в неразрывной связи с вопросами общей истории) и опоры на методологию музыкально-исполнительского анализа (проблемы исп...
	Приложение 2. Методические рекомендации для обучающихся по освоению дисциплины
	Самостоятельная работа студентов – это неотъемлемая часть их образовательной деятельности, протекающая во внеучебное время, без непосредственного участия педагога, но по его заданию. Программа дисциплины «История композиции и интерпретации» в обязател...
	Дисциплина «История композиции и интерпретации» охватывает большой исторический период, поэтому самостоятельная работа студентов должна вестись планомерно и целенаправленно, в течение всего периода освоения курса.
	Основой для самостоятельной работы является весь комплекс знаний, умений и навыков, полученных обучающимся на лекционных занятиях. Самостоятельная работа студентов в той же мере должна быть направлена на планомерное освоение всех заявленных в программ...
	В процессе изучения дисциплины студент должен активно пользоваться фондами Научной музыкальной библиотеки СПбГК , техническими средствами, которыми располагают Медиацентр и специально оборудованные компьютерные классы.
	Литература для самостоятельной работы
	Люси М. Теория музыкального выражения. М., 2011.
	Шульце Х.-Й. Иоганн Себастьян Бах. Жизнь и творчество. Собрание документов. СПб., Изд-во им Н. И. Новикова, 2009.
	Швейцер А. Иоганн Себастьян Бах. Пер. с нем. Я. С. Друскина, Х. А. Стрекаловской / Ред. Л. Г. Ковнацкая. СПб., 2011.
	Луцкер П., Сусидко И. Моцарт и его время. М., 2008
	Браудо И. К вопросу о логике баховского языка // Браудо И. Артикуляция. Об органной и клавирной музыке. СПб., 2014
	Кириллина Л. Классический стиль в музыке XVIII – начала XIX века. М., 2007
	Кириллина Л. В. Бетховен. Жизнь и творчество: В 2-х т. М., 2009.
	К 200-летию со дня рождения Шопена и Шумана: Сб. ст. / Ред.-сост. Н. А. Брагинская. СПб., 2011.
	Кокорева Л. Клод Дебюсси. М., 2010.
	Малер Г. Письма / Общ. ред. и послесловие И. А. Барсовой. СПб., Изд-во им Н. И. Новикова, 2006.
	Барсова И. Симфонии Густава Малера. СПб., Изд-во им Н. И. Новикова, 2012.
	Друскин М. С. Собрание сочинений в 7 т. / Ред.-сост. Л. Г. Ковнацкая. Т. 4. Игорь Стравинский. СПб., 2009.
	Брагинская Н. А. Неоклассические концерты Стравинского. Учебное пособие. 2-е изд. СПб., 2008.
	Шёнберг А. Стиль и мысль / Сост., пер., коммент. Н. Власовой, О. Лосевой. М., 2006.
	Шеринг А. История музыки в нотных образцах: A. Schering. Geschichte der Musik in Beispilen. Leizig, 1957.
	Музыкальная энциклопедия. Т. 1–6 / Гл. ред. Ю. В. Келдыш. М., 1973–1982.
	Большой энциклопедический словарь. Музыка / Ред. Г. В. Келдыш. М., 1998.
	Музыкальный словарь Гроува / Пер. с англ., ред. и доп. Л. О. Акопяна. М., 2001.
	Асафьев Б. О музыке ХХ века. Л., 1982.
	Друскин М.С. О западноевропейской музыке ХХ века. М., 1973.
	Филенко Г.Т. Французская музыка первой половины ХХ века: Очерки. Л., 1983.
	Гаккель Л. Фортепианная музыка ХХ века. Л., 1990.
	Когоутек Ц. Техника композиции в музыке ХХ века. М., 1976.
	Конен В. Театр и симфония. М., 1968.
	Конен В. Клаудио Монтеверди. М., 1986
	Уэстреп Дж. А. Генри Пёрселл. Пер. с англ. / Вступ. ст. и коммент. Л. Ковнацкой. Л., 1980.
	Эйнштейн А. Моцарт. Личность. Творчество. М., 1977.
	Штраус Р. Размышления и воспоминания; Замечания к исполнению симфоний Бетховена // Исполнительское искусство зарубежных стран. Вып. 7. М., 1975
	Фуртвенглер В. Об  исполнении старинной музыки; О дирижерском ремесле и др. статьи // Исполнительское искусство зарубежных стран. Вып. 2. М., 1966
	Лобанова М. Западноевропейское музыкальное барокко. М., 1994
	Мартынов В. Конец времени композиторов. М., 2002
	Беккер П. Симфония от Бетховена до Малера. Л., 1926.
	Царева Е. М. Иоганнес Брамс. М., 1986.
	Статьи и рецензии композиторов Франции. Конец XIX–начало XX в. / Сост. А. Д. Бушен. Л. 1972.
	Кокто Ж. Петух и Арлекин: Либретто. Воспоминания. Статьи о музыке и театре / Пер. с фр., сост., послесл. и коммент. М. А. Сапонова. М., 2000
	Шёнберг А. Письма. СПб.,
	Мессиан О. Техника моего музыкального языка. М., 1994.
	Бела Барток сегодня / Ред.-сост. М. В. Воинова, Е. И. Чигарёва. М.: НИЦ «Московская консерватория», 2012.
	Век Мессиана: сборник статей / Ред.-сост. К. В. Зенкин, Т. С. Кюрегян. М.: НИЦ «Московская консерватория», 2011.
	Нильсен К. Живая музыка. СПб., 2006
	Ансерме Э. Статьи о музыке и воспоминания. М., 1986
	Андриссен Л. Украденное время. СПб., 2005
	Андриссен Л., Шёнбергер Э. Часы Аполлона. О Стравинском. СПб., 2003
	Учебники, хрестоматии
	Конен В. Дж. История зарубежной музыки. Вып. 3. М., 1984.
	Друскин М. С. История зарубежной музыки. Вып. 4. Изд. 7-е, перераб. / Под ред. В. В. Смирнова, А. К. Кенигсберг, Л. Г. Ковнацкой, Н. И. Дегтяревой. СПб., 2002.
	История зарубежной музыки. Вып. 5 / Ред.-сост. И. В. Нестьев. М., 1988.
	История зарубежной музыки. Вып. 6 / Ред.-сост. В. В. Смирнов. СПб., 1999.
	История зарубежной музыки. ХХ век / Сост. и ред. Н.А. Гаврилова. М., 2005.
	Музыка Австрии и Германии XIX в. Кн. 1, 2 / Под ред. Т.Э.Цытович. М., 1975;
	Кн. 3. М., 2003.
	Музыка ХХ века. Очерки в двух частях:
	Ч. I. Кн. 2-я / Ред. Д. В. Житомирский. М., 1977.
	Ч. II. Кн. 4-я / Ред. Д. В. Житомирский и Л. Н. Раабен. М., 1984.
	Ч. II. Кн. 5А / Ред. М. Г. Арановский и Д. В. Житомирский. М., 1987.
	Иванов-Борецкий М.В. Музыкально-историческая хрестоматия. Вып. 1–2. М., 1933–1936.
	Иванов-Борецкий М.В. Материалы и документы по истории музыки. Т. 2. М., 1934.
	Зарубежная музыка ХХ века: Материалы и документы / Сост. и коммент. И. В. Нестьева. М., 1975.
	Теория современной композиции: Учебное пособие / Отв. ред. В. С. Ценова. М., 2007.
	Акопян Л. Музыка ХХ века / Энциклопедический словарь. М., 2010

