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Opera musicologica. 2024. Т. 16. № 3. С. 146–158 
СТАТЬИ

Научная статья
УДК 78.01
doi: 10.26156/operamus.2024.16.3.008

Роль мультиинструментализма  
в обучении и практике военного дирижера

Артур Иванович Галухин 1, Александр Викторович Звонов 2
1, 2 Военный университет имени князя Александра Невского Министерства оборо-
ны Российской Федерации, Москва, Россия

1 agaluhin@bk.ru, https://orcid.org/0009-0002-1681-3455
2 tubazvon@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-3080-0696

Аннотация.  Мультиинструментализм (полиинструментализм) — явление в музы-
кальной исполнительской практике весьма распространенное, однако оно незаслу-
женно обделено вниманием в сфере профессионального обучения музыкантов-испол-
нителей и дирижеров. Между тем, освоение исполнителем очередного музыкального 
инструмента, познание до сих пор неисследованной им сферы музыкальной науки 
представляются наиболее эффективными способами погружения в музыкальное ис-
кусство, а вместе с тем и самовыражения личности. В статье рассматривается поло-
жительное влияние системы обучения мультиинструментализму на процесс станов-
ления руководителя оркестра или музыканта-исполнителя. На примере указанной 
проблемы в статье освещаются дополнительные векторы становления профессии во-
енного дирижера. 

Ключевые слова: дирижирование, мультиинструментализм, полиинструментализм, 
военный дирижер

Для цитирования: Галухин А. И., Звонов А. В. Роль мультиинструментализма в обуче-
нии и практике военного дирижера // Opera musicologica. 2024. Т. 16. № 3. С. 146–158.
https://doi.org/10.26156/operamus.2024.16.3.008

 © Галухин А. И., Звонов А. В., 2024
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Opera musicologica. 2024. Vol. 16, no. 3. Р. 146–158 
ARTICLES

Original article
doi: 10.26156/operamus.2024.16.3.008

The Purpose of Multi-Instrumentalism in the Training and Practice  
of a Military Conductor

Artur I. Galukhin 1, Alexander V. Zvonov 2
1, 2 Prince Alexander Nevsky Military University of the Ministry of Defense of the Russian 
Federa-tion, Russia

1 agaluhin@bk.ru, https://orcid.org/0009-0002-1681-3455
2 tubazvon@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-3080-0696

Abstract.  Multi-instrumentalism (poly-instrumentalism) is a common practice in the field 
of professional training of musicians and conductors, yet it is a subject that has received little 
attention thus far. Meanwhile, the mastery of another musical instrument by the performer 
and the acquisition of knowledge of the hitherto unexplored aspects of musical science re-
present the most effective ways of studying musical art and, at the same time, of self-expres-
sion. The article examines the positive impact of the multi-instrumentalism teaching system 
on the learning process of an orchestra leader or a performing musician. Using the example 
of the problem of multi-instrumentalism, the article highlights additional ways of becoming 
a military conductor.

Keywords:  conducting, multi-instrumentalism, poly-instrumentalism, military conductor

For citation:  Galukhin, Artur I. & Zvonov, Alexander V. The Purpose of Multi-Instrumental-
ism in the Training and Practice of a Military Conductor. Opera musicologica. 2024. Vol. 16, 
no. 3. Р. 146–158. (In Russ.).
https://doi.org/10.26156/operamus.2024.16.3.008

© Artur I. Galukhin, Alexander V. Zvonov, 2024
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Артур Галухин, Александр Звонов

Роль мультиинструментализма  
в обучении и практике военного дирижера

В настоящее время мультиинструментализм 1 воспринимается в искус-
ствоведческой среде как полезный для развития профессиональных ка-
честв музыканта-исполнителя навык владения различными музыкаль-
ными инструментами. Однако, несмотря на достаточный интерес к это-
му виду творчества и наличие ряда научных работ, данный феномен 
требует дополнительного исследования, в частности в сфере военной 
музыки. Предметом исследования настоящей публикации стало явление 
мультиинструментализма в музыкальной практике, а объектом — при-
менение указанного навыка в обучении и практике военного дирижера.

Обучение музыканта требует наставнической опеки и активного пе-
дагогического участия в индивидуальном становлении исполнителя, 
что реализуется посредством основных образовательных программ (ос-
новных профессиональных образовательных программ) в учебных за-
ведениях соответствующего профиля. Квалификационные требования 
в отношении инструментального исполнительства сконцентрированы, 
в большей степени, на развитии моноинструментальных навыков — как 
продолжение процесса совершенствования творческой деятельности, 
сформировавшегося уже в XVIII в. [Бодина 2009, 6]. Тем не менее фунда-
ментом для моноинструментального искусства является мультиинстру-
ментальная традиция. Е. С. Таникова в контексте исследования марий-
ской народной музыки делает вывод, что 

переход с одного инструмента на другой во время игры не счи-
тался чем-то особенным и подчас не осознавался (марийски-
ми. — А. Г., А. З.) музыкантами [Таникова 2008, 330]. 

Конечно, обе исполнительские тенденции развивались в опреде-
ленном смысле параллельно: начинающий свое обучение музыкант 
естественным образом имел возможность играть только на одном ин-
струменте. В то же время, преимущество исторического первенства 

 1 Мультиинструментализм (полиинструментализм) — профессиональный навык игры 
на двух и более разных по звукоизвлечению и аппликатурным особенностям музы-
кальных инструментах.
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определяется деятельностью состоявшихся инструменталистов и преоб-
ладающим способом их музыкальных выступлений. Таким образом, яв-
ление мультиинструментализма хотя и не ново, но достаточно актуально 
в настоящее время, на что указывает большое число музыкантов, про-
фессионально освоивших несколько различных по способу звукоизвле-
чения инструментов. Здесь следует отметить, что в полной мере навык 
мультиинструментализма можно считать сформировавшимся у испол-
нителей, овладевших на профессиональном уровне инструментами, от-
носящимися именно к 

разным семействам (струнные, клавишные, духовые и т. п.) [Каб - 
кова, Богданов, Михайлова 2018, 6].

Добиваясь наиболее эффективного воздействия на слушателей, музы-
канты образуют оркестры, объединяясь в крупные инструментальные 
группы, которые, как правило, управляются дирижерами. Дирижеры, 
в свою очередь, должны уметь не только управлять оркестрами с помо-
щью мануальной техники, но, прежде всего, самостоятельно обладать 
профессиональными навыками игры на музыкальных инструментах 
[Батищев 2019, 5–6] и «методикой обучения на инструментах оркестра» 
[Гарбазей 2015, 7]. На эту тему оставили рассуждения в своих трудах 
такие известные дирижеры и общественные деятели, как И. А. Мусин 
[Му син 1987, 3, 23] и А. П. Иванов-Радкевич [Иванов-Радкевич 1973, 11]. 
Необходимо учесть, что не только уверенные теоретические знания, но 
в неменьшей степени и практическое умение игры на музыкальных ин-
струментах являются залогом плодотворной репетиционной деятельно-
сти, от качества которой полностью зависит успех концертных выступ-
лений оркестра. Чем разнообразнее профессиональная исполнительская 
практика, тем глубже специфику исполнительской техники сможет по-
знать дирижер. А так как требования дирижера к музыкантам оркестра 
и  анализ их игры полностью основываются на уровне компетенции са-
мого руководителя, то мультиинструментализм имеет большое значение 
в дирижерском искусстве. И. А. Мусин утверждает, что 

именно исполнительские способности, исполнительский опыт 
лежат в основе всех остальных сторон деятельности дирижера 
[Мусин 1987, 135];

для того, чтобы заметить какой-то недочет исполнения, дири-
жер должен <...> знать специфику игры на каждом инструменте 
[Мусин 1987, 161].
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М. М. Каннерштейн рекомендует дирижеру владеть одним из струн-
ных («предпочтительно скрипкой» [Каннерштейн 1972, 7]), духовых 
инструментов, фортепиано, собственным голосом, методикой работы 
с вокалистами и хором, а, кроме этого, и всем арсеналом знаний теоре-
тических дисциплин, которым вооружает обучающегося современный 
музыкальный вуз. 

А. Ф. Вдов в своем выступлении на научно-теоретической конферен-
ции «Военная музыка в истории России» прямо высказался о том, что 
военные дирижеры, не имеющие высокого исполнительского уровня 
игры на музыкальных инструментах, испытывают затруднения в процес-
се формулирования своих указаний музыкантам [Вдов 1999, 25]. Далее, 
аргументируя мысль о внешней простоте дирижерской профессии, кото-
рая на деле является весьма трудной, докладчик перечислил несколько 
десятков фамилий дирижеров, владевших исполнительскими навыками 
игры на музыкальных инструментах, выделив из них Н. Г. Рахлина, вла-
девшего по крайней мере четырьмя [Вдов 1999, 26].

В современной системе образования приоритетность учебных 
дисцип лин выражена в учебных часах, отведенных на формирование 
рассматриваемой компетенции. В Таблице 1 (см. с. 152–153) представле-
ны объемы часов, отведенные в некоторых музыкальных вузах России на 
профессиональные учебные дисциплины по специальности («Дирижи-
рование» и  «Инструментальное исполнительство») с детализацией на-
грузки на изу чение музыкальных инструментов.

Нетрудно заметить, что в системе современного музыкального обра-
зования освоению дополнительных инструментов отводится от 1 до 4 % 
учебного времени, что, конечно, учитывая возможности, которые от-
крываются перед исполнителем-мультиинструменталистом, является 
недостаточным для овладения начальными навыками игры. Ситуация 
не изменится значительно, если к сумме часов на освоение оркестровых 
инструментов добавить бюджет времени, предназначенный для приоб-
ретения мастерства игры на фортепиано, — 4–6 % от совокупности часов, 
отведенных на приобретение всех соответствующих компетенций по вы-
бранной специальности, согласно учебному плану образовательной ор-
ганизации. К тому же целью рабочих программ ряда вузов является не 
практическое обучение игре, а лишь формирование теоретических зна-
ний о природе и особенностях дополнительных инструментов.

Об одной важной и неотъемлемой стороне дирижерской профессии 
хотелось бы сказать отдельно. Как гражданским, так и военным дири-
жерам в своей творческой деятельности часто приходится выполнять 
инструментовки музыкальных произведений разных жанров. Если ди-
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рижер имеет в своем распоряжении не один тип оркестра (например, на 
базе военного оркестра создан вокально-инструментальный ансамбль 
(ВИА)), то спектр штриховых, тесситурных и т. п. особенностей инстру-
ментов, о которых должен быть хорошо осведомлен автор инструментов-
ки, значительно расширяется. Удобство исполнения той или иной пар-
титуры во многом зависит от качества ее инструментовки. Слушателю 
может показаться, что разница между удобной и посредственно выпол-
ненной инструментовкой незначительна; но время, затраченное на раз-
учивание таких партитур, станет главным индикатором компетентности 
аранжировщика. В этом случае навык мультиинструментализма даст му-
зыканту, выполняющему инструментовку, необходимое представ ление 
о звучании и возможности исполнения оркестровых партий без необхо-
димости многократного предварительного проигрывания их вариантов. 
Следует заметить, что количество и уровень квалификации мультиин-
струменталистов оркестра прямо пропорциональны сложности парти-
туры, а также влияют на состав инструментов в ней. Сценарий концерт-
ного выступления музыкального коллектива составляется исходя из 
про граммной направленности мероприятия и подготовленности само-
го оркестра. Чем шире круг возможностей музыкантов и дирижера, тем 
многограннее получится программа.

Обратимся к уникальной возможности взаимозаменяемости музы-
кантов коллективов, в которых есть мультиинструменталисты. Прини-
мая во внимание, что реальный состав оркестра может отличаться от 
требуемого в партитуре не только принципиально, но и ситуативно, по 
причине временно отсутствующего необходимого музыкального инстру-
мента (музыканта) или невозможности его использования, взаимозаме-
няемость будет не только полезна, но и даст возможность провести вы - 
ступление на хорошем профессиональном уровне. Данный метод пре одо - 
ления творческих и кадровых проблем особенно резонансно проявляет-
ся в военных творческих коллективах.

В апреле 2023 г. одним из авторов настоящей статьи было проведено 
анонимное анкетирование некоторых военных музыкантов (с помощью 
анкет-опросников без дифференциации по возрасту, полу, должности, 
месту дислокации военного оркестра и иных критериев) из состава свод-
ного военного оркестра для музыкального обеспечения военного парада 
на Красной площади 9 мая. Анкетирование дало следующие результаты:

•	 из 20 опрошенных военных дирижеров все считают навык мульти-
инструментализма весьма полезным в дирижерской практике;

•	 из 103 опрошенных военных музыкантов пятнадцати оркестров, 
постоянно дислоцирующихся в Московской, Мурманской областях 
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и на острове Новая Земля, мультиинструменталистов оказалось 
81 человек, из них 35 владеют двумя разными по звукоизвлечению 
и  (или) аппликатурным особенностям музыкальными инструмен-
тами, 27 — тремя, 14 — четырьмя, 2 — пятью, 4 — шестью; 

Таблица 1. Количество часов на освоение непрофильного музыкального инструмента

Учебное заведение Специальность (специализация)
Всего часов  
на обучение  

(без факультативов)

Часов на изучение музыкальных 
инструментов Цель изучения оркестровых 

инструментов (кроме 
фортепиано)Фортепиано

Техника игры 
на оркестровых 
инструментах

Военный институт (военных дирижеров) Военного 
университета имени князя Александра Невского

Дирижирование военным духовым 
оркестром 10800 324 288 Теория и практика

Московская государственная консерватория  
имени П. И. Чайковского

Художественное руководство оперно-
симфоническим оркестром (специалитет) 10800 540 144 Теория

Композиция (специалитет) 10800 540 — —

Инструментальное исполнительство  
(по видам инструментов) (СПО) 7722 есть — —

Хоровое дирижирование (СПО) 7722 есть — —

Российская академия музыки  
имени Гнесиных

Художественное руководство оперно-
симфоническим оркестром (специалитет) 10800 252 216 Теория и практика

Дирижирование оркестром духовых 
инструментов (ассистентура-стажировка) 4752 — 72 Теория и практика

Инструментальное исполнительство  
(по видам инструментов) (СПО) 7722 192 — —

Московский государственный
институт культуры

Дирижирование академическим хором  
(специалитет) есть нет —

Оркестровые духовые и ударные  
инструменты (СПО) есть нет —

Ростовская государственная консерватория  
имени С. В. Рахманинова

Художественное руководство оперно-
симфоническим оркестром (специалитет) 10800 216 396 Теория

Санкт-Петербургская государственная 
консерватория имени Н. А. Римского-Корсакова

Художественное руководство оперно-
симфоническим оркестром (специалитет) 10800 468 108 Теория

Новосибирская государственная консерватория 
имени М. И. Глинки

Художественное руководство оперно-
симфоническим оркестром (специалитет) 10800 360 288 Теория и практика
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•	 на вопрос о пользе мультиинструментализма для творческой дея-
тельности военного оркестра положительно ответил 81 человек;

•	 с утверждением о том, что навык мультиинструментализма расши-
ряет профессиональную подготовку военного дирижера / музыканта,  

Учебное заведение Специальность (специализация)
Всего часов  
на обучение  

(без факультативов)

Часов на изучение музыкальных 
инструментов Цель изучения оркестровых 

инструментов (кроме 
фортепиано)Фортепиано

Техника игры 
на оркестровых 
инструментах

Военный институт (военных дирижеров) Военного 
университета имени князя Александра Невского

Дирижирование военным духовым 
оркестром 10800 324 288 Теория и практика

Московская государственная консерватория  
имени П. И. Чайковского

Художественное руководство оперно-
симфоническим оркестром (специалитет) 10800 540 144 Теория

Композиция (специалитет) 10800 540 — —

Инструментальное исполнительство  
(по видам инструментов) (СПО) 7722 есть — —

Хоровое дирижирование (СПО) 7722 есть — —

Российская академия музыки  
имени Гнесиных

Художественное руководство оперно-
симфоническим оркестром (специалитет) 10800 252 216 Теория и практика

Дирижирование оркестром духовых 
инструментов (ассистентура-стажировка) 4752 — 72 Теория и практика

Инструментальное исполнительство  
(по видам инструментов) (СПО) 7722 192 — —

Московский государственный
институт культуры

Дирижирование академическим хором  
(специалитет) есть нет —

Оркестровые духовые и ударные  
инструменты (СПО) есть нет —

Ростовская государственная консерватория  
имени С. В. Рахманинова

Художественное руководство оперно-
симфоническим оркестром (специалитет) 10800 216 396 Теория

Санкт-Петербургская государственная 
консерватория имени Н. А. Римского-Корсакова

Художественное руководство оперно-
симфоническим оркестром (специалитет) 10800 468 108 Теория

Новосибирская государственная консерватория 
имени М. И. Глинки

Художественное руководство оперно-
симфоническим оркестром (специалитет) 10800 360 288 Теория и практика
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согласилось приблизительно одинаковое количество человек — 68 
по отношению к дирижеру и 64 по отношению к музыканту;

•	 21 опрошенный владеет одним музыкальным инструментом, поч-
ти столько же человек (23) согласились с утверждением о том, что 
мультиинструментализм только препятствует профессиональному 
становлению моноинструменталиста;

•	 40 человек посчитали напрасной перспективу обучения мультиин-
струментализму в учебных учреждениях.

Становится очевидным, что деятельность военных оркестров созда-
ет условия для освоения музыкантами дополнительных инструментов. 
В  результате почти 80% опрошенных уже владеют навыком мультиин-
струментализма и считают его полезным для своей профессии, но вместе 
с тем около 40% думают, что нет практической необходимости специаль-
но обучать этому умению в учебных заведениях.

Как важную историческую деталь следует упомянуть, что явление 
мультиинструментализма было характерно для военных оркестров со 
времен правления Петра Великого:

Военных музыкантов обучали игре не только на духовых, но 
и  на смычковых инструментах, чтобы они при необходимости 
могли исполнять бальную музыку [Тутунов 2005, 61]. 

В настоящее время нечто подобное происходит в многочисленных 
случаях, когда члены военных оркестров, нередко во главе с военным 
дирижером, объединяются в нештатные, но тем не менее достаточно 
востребованные ВИА. Такие коллективы часто ведут более активную 
служебно-творческую деятельность, чем штатные военные оркестры, вы-
ступая вместе с другими коллективами (например, танцевальными или 
спортивными). Их выступления граничат по целям и задачам с предна-
значением ансамблей песни и пляски ВС РФ, которые, в свою очередь, 
отличаются бóльшим составом по количеству музыкантов. В результате 
плодотворной деятельности названных коллективов командованием ВС 
РФ было принято решение организовать мобильные фронтовые творче-
ские бригады — предназначенные для проведения концертов в зоне со-
прикосновения с противником. В настоящее время функционируют две 
такие бригады, которые имеют свои Telegram-каналы. Военнослужащие 
данных бригад, концертируя в сложных бытовых и климатических усло-
виях, на высоком профессиональном уровне владеют различными музы-
кальными инструментами, мастерством художественного слова и вида-
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ми изобразительного искусства, зачастую являются авторами собствен-
ных концертных номеров.

Музыкально-пропагандистская деятельность на территории проведе-
ния миротворческих операций изложена в докладе И. В. Якушева «Ра-
бота военного дирижера с музыкально-творческими коллективами при 
выполнении специальных задач за пределами Российской Федерации» 
[Якушев 2022, 149], в котором автор описал наиболее значимые и  час-
то используемые направления творческой работы военного дирижера 
в  данных условиях. Обладая богатым дирижерским, культурно-просве-
тительским и исполнительским опытом, И. В. Якушев подробно разби-
рает ситуации, с которыми может столкнуться руководитель творческо-
го коллектива в военное время: проведение программных выступлений 
и  концертов-лекций, мастер-классов игры на музыкальных инструмен-
тах в образовательных организациях, совместных мероприятий с хоро-
выми капеллами (в этом случае дирижеру нужно не только владеть во-
кальными навыками, но и знать хоровой репертуар). Важно заметить, 
что И. В. Якушеву в процессе работы с артистами приходилось не только 
дирижировать, но и самостоятельно исполнять музыкальные партии на 
различных инструментах (гитаре, фортепиано, медных духовых), кото-
рыми он владеет на профессиональном уровне.

Подобная деятельность военных оркестров может быть востребова-
на и в мирное время — особенно в населенных пунктах, отдаленных от 
крупных городов. В провинции хоровые коллективы, как правило, пред-
ставлены народными ансамблями, роль образовательных учреждений 
выполняют кружки художественной самодеятельности, а военный ди-
рижер зачастую является единственным специалистом, имеющим выс-
шее профессиональное образование в области музыки. Поэтому имен-
но он берет на себя ответственность за обучение игре на музыкальных 
инструментах наиболее способных к этому виду творчества граждан, 
а также воспитанников военного оркестра, выполняя задачу культурного 
просве щения населения.

Навык мультиинструментализма высоко оценен во многих теоретиче-
ских трудах выдающихся дирижеров и педагогов музыкального искус-
ства; есть много положительных отзывов слушателей ВИА, организован-
ных на базе военных оркестров, ансамблей песни и пляски, фронтовых 
творческих бригад, да и самих военных дирижеров и музыкантов, что 
дает повод обратить внимание на преподавание соответствующих учеб-
ных дисциплин в музыкальных учебных заведениях. Очевидна практи-
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ческая польза навыка мультиинструментализма в творческих коллекти-
вах и собственно в деятельности их руководителя.

В заключение приведем обобщенное мнение многих авторов моно-
графий, учебно-методических пособий и материалов о том, что не каж-
дый выдающийся исполнитель может стать дирижером, но всякий вы-
дающийся дирижер — незаурядный исполнитель, и чем разнообразнее 
палит ра профессиональных компетенций и практических умений руко-
водителя оркестра, тем ярче блеск его мастерства на сцене.
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