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исполнении наигрыша на «хромке», у которой смена гармонических 
функций не связана с движением меха, такой закономерности нет. Са-
мый распространенный вариант исполнения припевок основывается на 
том же принципе композиции — первые две строки текста распеваются 
медленно (раздел А), вторые две строки исполняются в два раза быстрее 
и приходятся на одну фразу аккомпанемента (раздел Б) — б1 28. Во время 
звучания инструментальной фразы б2 голос паузирует 29 (ил. 2):

 28  Е. В. Гиппиус одним из первых указал на соотношение вокального и инструмен-
тального в русской частушке. Ученый отмечал, что типовые напевы русских частушек 
могут изменяться в зависимости от более или менее частых смен гармонических по-
следовательностей. Он описывает разновидности этих смен (в соотношении 1:2), в ре-
зультате которых образуются две самостоятельные формы — скорые четырехстрочные 
частушки и распетые двустрочные страдания [Гиппиус 1936, 108]. Отметим, что в наи-
грыше «Сормача» реализуется новый тип частушечной формы, в которой сочетаются 
черты описанных Гиппиусом частушек и медленных страданий.
 29  Структурно-типологические особенности этого наигрыша описаны в работах автора 
статьи (см.: Иванова О. В. Календарно-обрядовый фольклор и инструментальная му-
зыка русских сёл нижнего течения реки Мокши. Москва: Научно-издательский центр 
«Московская консерватория», 2020. 88 с.; Иванова  О.  В. Музыкальный фольклор Воз-
несенского района Нижегородской области: монография с приложением на цифровом 
многоцелевом диске (Digital Versatile Disc). Москва: БуксМАрт, 2022. 176 с. + 1 DVD.).

Ил. 2.  Гармоническая схема наигрыша «Сормача с припевом»,  
с. Аламасово Вознесенского района Нижегородской области

Fig. 2.  Harmonic scheme of an instrumental piece “Sormach with singing”,  
Alamasovo village Voznesensky district of Nizhny Novgorod region
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2. Реализация гармонических версий. Наигрыш «Сормача» может испол-
няться как в основной мажорной тональности, так и с отклонением в па-
раллельный минор. Бóльшая часть примеров «Сормача», воспроизведен-
ных на гармонике русского строя, относится к переменному мажору-ми-
нору 30. Их можно реализовать, используя минорные пары «бас — аккорд» 
в левой клавиатуре инструмента. Но встречаются и другие способы.

На вышеприведенной схеме (см. ил. 2) третья ступень в басу (III) бе-
рется без аккорда не случайно. Ее употребление связано с устройством 
инструмента русского строя. В случае разжима (в разделе А данного 
наигрыша) будет звучать мажорное трезвучие Fis–Ais–Cis, а оно здесь не-
уместно, поскольку содержащийся в нем звук Ais перечит звуку A взято-
му в партии правой руки 31 (ил. 3):

 30  На «хромке» возможны обе версии, но преобладает мажорная. Исходя из того, что 
русская гармоника является более ранним инструментом по сравнению с «хромкой», 
возможно предположить, что наигрыши, исполняемые на ней, представляют собой 
более ранние варианты «Сормача». Среди них встречаются как мажорные, так и пере-
менные версии с отклонением в минор. Если учитывать изначальное назначение наи-
грыша  — проводы в армию, что в народном сознании приравнивалось практически 
к смерти (известно, что в России рекруты служили по 25 лет), то минорная окраска ин-
струментального наигрыша вполне соответствуют контексту и психоэмоциональному 
состоянию участников рекрутского обряда. Это подтверждается высказываниями на-
родных исполнителей относительно звучания «Сормача» на проводах в армию: «берёт 
за душу, хочется плакать — тревожно» [НЦНМ МГК И5610–02]. В случае использова-
ния минорных созвучий дополнительно подчеркивается контраст двух разделов (АБ) 
через сопоставление ладов мажора и минора. По всей видимости, функционирование 
двух версий «Сормача» связано с локальными разновидностями наигрыша.
 31  При сочетании аккомпанемента с вокальной партией, движущейся на малую тер-
цию вверх, в конкретном разделе наигрыша создается минорная окраска.

Ил. 3.  Фрагмент наигрыша на гармонике русского строя  
с. Аламасово Вознесенского района Нижегородской области

Fig. 3.  Fragment of an instrumental piece on the harmonica of the Russian system 
Alamasovo village Voznesensky district of Nizhny Novgorod region
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3. Ритмические закономерности. Следующая исполнительская особен-
ность наигрыша «Сормача», воспроизводимого на гармонике русского 
строя, связана с частотой смены меха. При быстрой работе мехом требу-
ется приложение немалых усилий. Возможно, этим обусловлен особый 
исполнительский прием, возникающий в момент физически затратного 
«рывка» смены меха — своего рода остановка в мелодической линии 
правой руки, после которой происходит дальнейшее движение 16-ми 

(  ).
Таким образом, при игре на инструменте русского строя варьирование 

мелодических оборотов в разделе Б осуществляется на основе приведен-
ной выше стабильной ритмической группы 32. Для исполнения на хрома-
тической гармонике частая смена меха не требуется. При воспроизведе-
нии на ней «Сормача» в разделе Б могут использоваться иные варианты 
чередования длительностей (  ). Однако в наигрышах, 
имитирующих старинную манеру игры, упомянутая выше ритмическая 
модель также присутствует (см. ил. 6: тт. 9–11; ил. 7: тт. 13–15). Будем на-
зывать это проявлением старинной манеры игры или, по словам народ-
ных исполнителей, «как раньше играли».

4. Мелодические особенности. В связи с описанными выше  ритмически-
ми свойствами при воспроизведении «Сормача» на гармонике русско-
го строя формируются устойчивые мелодико-гармонические элементы. 
Сильная доля в тактах (в разделе Б) всегда мелодизируется по звукам ак-
корда, а слабая, за редким исключением, связана с поступенным движе-
нием и использованием неаккордовых вспомогательных и проходящих 
тонов 33. Подобные характерные обороты обусловлены, как представля-
ется, местными вариантами наигрыша 34 (ил. 4–5):

 32  Например, в книге Б. Ф. Смирнова «Искусство сельских гармонистов» приводится 
наигрыш под названием «Рыбинская матаня. Сормовская пляска» (вариант, имеющий 
сходство с разделом Б наигрыша «Сормача»), который был исполнен на венской двух-
рядной гармонике (запись выполнена в 1957 г., в г. Весьегонске, от гармониста Б. Рас-
цветаева). В нем мы находим идентичные ритмические группы и схожие мелодические 
обороты, которые встречаются и в нижегородских вариантах «Сормача», исполненных 
на гармонике русского строя [Смирнов 1962, № 30].
 33  Такая мелодико-ритмическая модель может использоваться и при исполнении 
«Сормача» на хроматической гармонике, однако нехарактерна для нее.
 34  На основе имеющихся записей можно выделить две большие группы вариантов 
наигрыша: «заволжские», бытующие на левобережье Волги, делящей область пополам, 
и правобережные (см. ил. 4–5).



Opera musicologica 15 / 4 (2023). Статьи

94

Ил. 4.  Вариант 1: фрагмент наигрыша (раздел Б) 35

Fig. 4.  Variant 1: fragment of an instrumental piece (part Б)

Ил. 5.  Вариант 2: фрагмент наигрыша (раздел Б) 36

Fig. 5.  Variant 2: fragment of an instrumental piece (part Б)

5. Использование синкоп. Для гармони русского строя в разделе А инстру-
ментального наигрыша характерен прием смены направления меха не на 
сильной доле такта, а на слабой. Из-за этого образуется синкопа, придаю-
щая выразительность мелодии наигрыша в разделе А. Ее можно заметить 
и в игре гармонистов, ориентированных на старинную игру на «хромке» 
(см. ил. 6: тт. 2, 4, 6; ил. 7: тт. 2, 4, 10 и т. д.):

Ил. 6.  «Сормача», наигрыш на гармонике русского строя,  
с. Княжево Вознесенского района Нижегородской области

Fig. 6.  Instrumental piece “Sormach” performed on the harmonica of the Russian system, 
Knyazhevo village Voznesensky district of Nizhny Novgorod region

 35  Фрагмент наигрыша на гармонике русского строя в исполнении Ивана Григорьеви-
ча Баранова (1928), характеризует группу правобережных (относительно течения реки 
Волги) вариантов «Сормача». Для удобства сопоставления вариантов пример транспо-
нирован в C-dur (оригинальная тональность D-dur).
 36  Фрагмент наигрыша на гармонике русского строя в исполнении Сергея Ефимовича Го-
лубева (1931 г. р.), является образцом «заволжского» (левобережного) варианта наигрыша.
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Ил. 7.  «Сормовського», наигрыш на гармонике-«хромке»,  
с. Давыдово Вачского района Нижегородской области

Fig. 7.  Instrumental piece “Sormovskogo” performed on the harmonica of the chromatic 
system, Davydovo village Vachsky district of Nizhny Novgorod region

(Окончание ил. 7 см. на след. стр.)
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Еще один специфический прием игры на русской гармонике с приме-
нением синкопы реализован в кадансовой формуле первой группы вари-
антов наигрыша «Сормача». Он возникает в партии правой руки и делает 
мелодическую линию запоминающейся. Достигается это благодаря ак-
центированию двух последних опорных тонов. Первый возникает на сла-
бой доле, подчеркивая II ступень лада (скрытая синкопа), а второй, как 
вводный тон, разрешается в тонику, образуя четкую синкопу (ил. 8):

Ил. 8.  Фрагмент наигрыша на гармонике русского строя,  
с. Татарское Дальне-Константиновского района Нижегородской области

Fig. 8.  Fragment of an instrumental piece on the harmonica of the Russian system 
Tatarskoye village of the Dalne-Konstantinovsky district of Nizhny Novgorod region

Схожая кадансовая синкопированная формула встречается и при 
игре на «хромке», когда гармонисты стремятся передать старинную ма-
неру игры или усвоили ее как эталонную, воспроизводя «по образу и по-
добию» (ил. 7: тт. 15–16).

(Окончание)
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Таким образом, при сравнении вариантов игры «Сормача по-ста
ринному» на разных типах гармоник обнаруживается сходство в исполь-
зовании общих исполнительских приемов. Их объединяет также общий 
словарь мелодико-ритмических оборотов (см. общие мелодико-ритмиче-
ские обороты в основных разделах — ил. 6–7: тт. 1–4 / 5–8), родственная 
гармоническая схема (основа наигрыша) и единая кадансовая формула 
с характерной остановкой в концах музыкальных предложений после ак-
тивного движения более мелкими длительностями (ил. 6–7: тт. 8, 16).

В детстве гармонисты видели и слышали старинную игру от музыкан-
тов старшего поколения. Их слуховой опыт формировался во время ши-
рокого распространения гармоник русского строя. Когда исполнители 
самостоятельно начинали подбирать репертуар на «хромке», то ориенти-
ровались на прежнюю манеру игры. С течением времени у гармониста 
происходило обогащение слуховых представлений и повышение уровня 
мастерства 37. Но первые пробы игры, с опорой на старинную манеру, для 
многих являлись определяющими. Большинство сельских музыкантов 
1920–30-х гг. рождения, освоивших инструмент русского строя, не стали 
переходить на «хромку», а продолжили совершенствовать свои исполни-
тельские способности на гармонике старой конструкции. Исполнители 
1950-х гг. рождения, начавшие обучение в период широкого распростра-
нения «хромок», пытались подступиться к гармонике русского строя, но 
из-за сложности игры на ней останавливали свой выбор на более прос
том для овладения инструменте.

Мастерство владения наигрышем «Сормача» у нижегородских музы-
кантов проявляется в умении варьировать партию правой руки, а также 
обогащать гармоническую составляющую аккомпанемента. Чаще всего 
используется прием развития линии баса и сочетания басов и аккордов 
из разных пар (ил. 9).

Наиболее одаренные музыканты гармонически варьируют «медлен-
ный» раздел наигрыша, производя замену ступеней в пределах одной 
гармонической функции, при этом аккордовая последовательность раз-
дела Б остается стабильной (Схема 1).

 37  Как отмечает А. А. Мехнецов, опираясь на этнографические данные и на собствен-
ный практический опыт, «у настоящих мастеров гармонной игры усвоение и перера-
ботка музыкального материала происходит на протяжении всей жизни» [Мехнецов 
2005, 69].
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Схема 1.  Гармоническая основа наигрыша 38

Scheme 1.  Harmonic foundation of the instrumental tune

раздел А (медленно): I53 IV53 V53 I53 I53 II53 V53 I53
раздел Б (быстро): IV53 I53 V53 I53 IV53 I53 V53 I53

Таким образом, исполнительский стиль нижегородских гармонистов 
оказывается непосредственно связан с талантом музыканта и его лич-
ным навыком владения инструментом. Но индивидуальная исполни-
тельская манера никогда не выходит за рамки традиции. Наоборот, она 
регулируется традицией, что выражается в признании местными жи-
телями мастерства музыканта. Такие гармонисты считаются знатоками 
своего дела, поэтому общество относится к ним с уважением. И по сей 
день местные жители стараются пригласить на семейные торжества луч-
ших исполнителей.

Комментарии к иллюстрациям

Ил. 2.	 Сормача с припевом, гармоническая схема наигрыша, с. Аламасово Возне-
сенского р-на Нижегородской области. На гармонике русского строя играет 
Иван Григорьевич Баранов (1928 г. р.), поют Мария Александровна Забродина 
(1937 г. р.), Тамара Федоровна Шмырова (1945 г. р.). Записали Н. Н. Гилярова, 
О.  В.  Иванова, О. А. Зубова, М. А. Пешнина, 2016 г. Научный центр народ-

 38  Записано от Н. П. Фагина (1946 г. р.) в с. Татарское Дальне-Константиновского райо-
на. Наигрыш исполнялся на гармонике русского строя.

Ил. 9.  Фрагмент наигрыша на хроматической гармонике,  
с. Польцо Вачского района Нижегородской области

Fig. 9.  Fragment of an instrumental piece on the chromatic harmonica,  
Polczo village of the Vachsky district of Nizhny Novgorod region
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ной музыки имени К. В. Квитки Московской государственной консерватории 
имени П. И. Чайковского (НЦНМ МГК). V497-28. Нотация О. В. Ивановой.

Ил. 3–4.	Сормача с припевом, фрагмент наигрыша. См. ил. 2.
Ил. 5.	 Сормач, фрагмент наигрыша на гармонике русского строя. Играет Сергей Ефи- 

мович Голубев (1931 г. р.), уроженец д. Кротово Ковернинского р-на Нижего-
родской области. Записали О. В. Иванова, Л. В. Колесникова, И. С. Узлов со-
вместно с ансамблем «Птица Жар» в п. Тарасиха Семёновского городского ок
руга Нижегородской области, 2021 г. НЦНМ МГК. V638-36. Нотация О. В. Ива- 
новой.

Ил. 6.	 Сормача, наигрыш на гармонике русского строя. Играет Василий Васильевич 
Жарков (1935 г. р.) из д. Княжево Вознесенского р-на Нижегородской области. 
Записали Л. В. Колесникова, И. С. Узлов совместно с ансамблем «Птица Жар» 
в с. Новосёлки Вознесенского р-на Нижегородской области, 2018 г. НЦНМ 
МГК. VКолесникова003-33. Нотация О. В. Ивановой. Публикуется впервые.

Ил. 7.	 Сормовського, наигрыш на хроматической гармонике. Играет Иван Алек-
сеевич Шмырёв (1950 г. р.), уроженец д. Чеванино Вачского р-на Нижего-
родской области. Записали О. В. Иванова, М. С. Альтшулер, М. Д. Аникеева, 
О. И. Крохалев, Т. В. Шахов в с. Давыдово Вачского р-на Нижегородской об
ласти, 2019 г. НЦНМ МГК. V559-23. Нотация О. В. Ивановой.

Ил. 8.	 Сормача, фрагмент наигрыша на гармонике русского строя, с. Татарское Даль-
не-Константиновского р-на Нижегородской области. Играет Николай Павло- 
вич Фагин (1946 г. р.). Записали О. В. Иванова совместно с ансамблем «Птица 
Жар», 2019 г. НЦНМ МГК. V596-41. Нотация О. В. Ивановой. 

Ил. 9.	 Сормовського, фрагмент наигрыша на хроматической гармонике, с. Польцо 
Вачского района Нижегородской области. Играет Владимир Петрович Волков  
(1951 г. р.). Записали О. В. Иванова, М. Д. Аникеева, О. И. Крохалев, 2018 г. 
НЦНМ МГК. V559-40. Нотация О. В. Ивановой.
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Аннотация. �В статье рассматриваются основные этапы становления уникального фе-
номена в истории мировой органной культуры — немецкого романтического (сим-
фонического) органа. Предпосылки его появления связаны со спецификой развития 
симфонического оркестра в первой половине XIX в., а также с эстетическими и звуко-
выми поисками органистов и органостроителей начиная с середины XVIII в. — когда 
и те, и другие пришли к мысли о необходимости усиления и расширения среднего 
диапазона органного звучания. Основной вклад в развитие этих тенденций внесли 
органные мастера центральной Германии: Готфрид Зильберман, Цахариас Хильде-
брандт, южнонемецкий мастер Йозеф Габлер, а также Иоганн Себастьян Бах — в ка-
честве органного эксперта. Большая роль в становлении немецкого романтического 
органа принадлежит также аббату Фоглеру, который первым сформулировал идею 
о том, что орган должен подражать звучанию оркестра, и с целью ее воплощения соз-
дал свою «упрощенную» систему, согласно которой были построены несколько ин-
струментов, оказавших влияние на дальнейшее развитие органостроения в Германии. 
В статье рассмотрены тембровые и динамические характеристики инструмента, кото-
рый часто называют первым немецким романтическим органом, — органа Ф. Вальке-
ра в церкви Св. Павла во Франкфурте.
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Юлия Глазкова

Рождение немецкого романтического органа

Начало XIX столетия было ознаменовано формированием уникального 
явления в немецкой и мировой органной культуре: в это время создается 
новый — романтический — тип органа. Благодаря творчеству венских 
классиков, и в особенности, Людвига ван Бетховена особое значение 
в  этот период приобретает жанр симфонии. Он становится своеобраз-
ным «рупором эпохи», выразителем самых животрепещущих общест
венных идей. Вместе с симфонией на ведущие позиции выходит и новый 
универсальный «инструмент» для ее исполнения — симфонический ор-
кестр. Его звуковой образ не мог не повлиять на представления орга-
нистов об идеальном звучании их инструмента, поскольку орган с его 
масштабами и большим тембровым разнообразием всегда являл собой 
заманчивые перспективы сделать его неким «аналогом» оркестра. Еще 
в конце XVIII в. Юстин Генрих Кнехт писал: 

Этот великий, искусно сконструированный инструмент управ-
ляется одним человеком, который может воспроизводить на нем 
самую мощную и полную музыку своими руками и ногами, без 
помощи аккомпанирующего оркестра 1 [Knecht 1795, 3]. 

Барочный орган — с его стремлением подражать хору человеческих го-
лосов, с общей устремленностью звуковой картины вверх, «к Богу», с яр-
кими и высокими, «прорезывающими» микстурами, образующими блес
тящую звуковую «корону» — более не устраивал органистов. К 30-м гг.  
XIX в. формируется новая эстетика: идеалом для органа становится зву-
чание симфонического оркестра.

Изменения эти, однако, имели под собой прочную основу, которая 
сформировалась еще в предшествующем столетии. Некоторые органы, 
построенные в XVIII в., благодаря полноте, динамическому диапазону 
и способности их 8- и 4-футовых регистров смешиваться друг с другом 
уже могли воспроизводить по-настоящему «романтическое» звучание. 
Примерно к середине XVIII в. сформировалась идея, которая окажет-
ся очень важной для романтической эпохи: о необходимости большо-

 1  Здесь и далее переводы автора статьи. — Прим. ред.
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го количества «основных» (лабиальных) регистров различных типов. 
В  первую очередь в этом направлении двигались органостроители из 
центральной Германии: Готфрид Зильберман (1683–1753) и Цахари-
ас Хильдебрандт (1688–1757). Описанные выше тенденции явно просле-
живаются, к примеру, в диспозиции органа Зильбермана в кафедральном 
соборе Дрездена (1755, Таблица 1):

Таблица 1.  Диспозиция органа Г. Зильбермана в кафедральном соборе Дрездена (1755)

Table 1.  Disposition of the organ of G. Silbermann in the Dresden Cathedral (1755)

II Hauptwerk III Oberwerk I Brustwerk Pedal

Principal 16' Quvintadehn 16' Gedackt 8' Unterzatz 32'

Bordun 16' Principal 8' Principal 4' Princ. Bass 16'

Principal 8' Gedackt 8' Rohrflöt 4' Octavbass 16'

Viol di Gamba 8' Quvintadehn 8' Nassat 3' Octavbass 8'

Rohrflöt 8' Undamaris 8' Octava 2' Ped. Mixtur 6 fach

Octava 4' Octava 4' Qvinta 1 1/2' Posaunbass 16'

Spizflöt 4' Rohrflöt 4' Sufflöt 1' Tromp. Bass 8'

Qvinta 3' Nassat 3' Sesqvialtera 4/5' Clar. Bass 4'

Octava 2' Octava 2' Mixtur 3 fach

Tertia 1 3/5' Tertia 1 3/5' Chalumeaux 8'

Cornet 5 fach Flaschflöt 1'

Mixtur 4 fach Echo 5 fach

Zimbeln 3 fach Mixtur 4 fach

Fagott 16' Vox humana 8'

Trompete 8'

Здесь, помимо привычного для барочного органа большого количе-
ства аликвотов и высоких обертонов, мы видим явное внимание органо-
строителя к среднему диапазону звучания инструмента: на главном ма-
нуале (Hauptwerk) находятся два 16-футовых регистра и три различных 
8-футовых, включая один штрайхер (регистр, имитирующий звучание 
струнного инструмента). На мануале Oberwerk находятся уже 4 (!) 8-фу-
товых регистра, один из которых — Undamaris — редкий для барочных 
диспозиций смешанный регистр «с биениями». Столетие спустя он зай
мет прочное место в диспозициях романтических органов.
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Еще дальше в сфере темброво-динамического расширения среднего 
диапазона органа пошел мастер из Южной Германии Йозеф Габлер (1700–
1771). Оберверк органа Габлера в Вайнгартене, построенного в 1737–50 гг.,  
имеет в своей диспозиции уже шесть (!) 8-футовых «основных» регист
ров: Principal, Coppel, Solicionale, Violoncell, Hohlflaut, Unda maris.

Карл Филипп Эммануил Бах писал о своем отце И. С. Бахе: 

Органисты часто тревожились, когда он собирался играть на их 
инструментах, объединяя регистры в собственной манере: они 
считали, что это не может звучать так хорошо, как он ожидал. 
Но затем они слышали эффект, который поражал их [цит. по: 
Laukvik 2010, 146]. 

«Эффект», о котором говорит К. Ф. Э. Бах, получался не путем при-
вычного для барочных музыкантов сочетания язычковых и микстур. 
И. С. Бах соединял низкие основные регистры, с использованием ма-
нуальных копул, а органисты боялись, что их инструментам не хватит 
воздуха, чтобы озвучить подобные комбинации. Действительно, чтобы 
несколько 8-футовых регистров хорошо звучали одновременно, необхо-
дим большой запас воздуха, поэтому, как известно, при тестировании 
органов И. С. Бах первым делом пробовал «легкие» инструмента. Он 
любил «тяжесть» органного звучания — качество, которого невозмож-
но достигнуть без полноценного звучания основных регистров. О при-
страстии Баха к использованию большого количества разных 8-футовых 
регистров красноречиво свидетельствует также и диспозиция небольшо-
го органа, созданная им самим, по просьбе органных мастеров Генриха 
Николауса Требса и Кристиана Вильгельма Требса, для церкви Святой 
Марии в г. Бад-Берка. В инструменте, содержащем всего 28 регистров, на 
главном мануале Бахом было задумано четыре (!) 8-футовых регистра 
[Воинова, Кривицкая 2008, 358] (Таблица 2):

Таблица 2.  Диспозиция И. С. Баха для органа Требса в г. Бад-Берка

Table 2.  J. S. Bach's disposition for Trebs organ in Bad Berka

I Hauptwerk II Positiv Pedalwerk

Quintadena 16’ Gedackt 8’ Subbass 16’

Prinzipal 8' Quintadena 8' Prinzipal 8'

Gedackt 8' Prinzipal 4' Hohlflöte 4'
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I Hauptwerk II Positiv Pedalwerk

Flöte 8' Nachthorn 4' Posaune Bass 16'

Gemshorn 8' Quinta 3' Trompete 8'

Oktave 4' Octave 2' Cornet 4'

Gedackt 4' Waldflöte 2'

Quinta 3' Tritonus 1 3/5'

Naßat 3' Zimbel III

Oktave 2'

Sesquialter II

Mixtur V

Trompete 8'

Примечателен еще один инструмент, сохранившийся до наших дней, —  
орган в Wenzelskirche в Наумбурге (1743–46). И. С. Бах, благодаря зани-
маемой им должности музикдиректора в Лейпциге, был задействован 
в качестве эксперта во многих значимых проектах по строительству но-
вых органов. Участвовал он и в создании монументального инструмен-
та в Наумбурге. Возможно, именно И. С. Бах порекомендовал для во-
площения этого проекта органного мастера Ц. Хильдебрандта, ученика 
Г. Зильбермана. При этом, скорее всего, Бах также участвовал в создании 
диспозиции этого органа, а по завершении работ, в составе экспертной 
комиссии, принимал его вместе с Зильберманом [Воинова, Кривицкая 
2008, 358] (Таблица 3):

Таблица 3.  Диспозиция органа Ц. Хильдебрандта в Wenzelskirche, г. Наумбург 
(1743–46)

Table 3.  Disposition of the organ by Z. Hildebrandt in the Wenzelskirche, Naumburg 
(1743–46)

I Rückpositiv II Hauptwerk III Oberwerk Pedal

Prinzipal 8' Prinzipal 16' Burdun 16' Prinzipal 16'

Quintadehn 8' Quintadehn 16' Prinzipal 8' Violon 16'

Rohrflött 8' Octav 8' Hollflött 8' Subbass 16'

Violdigamba 8' Spillflött 8' Praestant 4' Octav 8'

Praestant 4' Gedackt 8' Gemshorn 4' Violon 8'

(Окончание Таблицы 3 см. на след. стр.)
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I Rückpositiv II Hauptwerk III Oberwerk Pedal

Rohrflött 4' Octav 4' Quinta 3' Octav 4'

Fugara 4' Spillflött 4' Octav 2' Nachthorn 2'

Nassat 3' Quinta 3' Tertia 1 3/5' Mixtur VII

Octav 2' Weit Pfeife 2' Waldflött 2' Posaune 32'

Rausch Pfeife II Octav 2' Quinta 1 1/3' Posaune 16'

Cimbel V Sex quintaltra II Süffött 1' Trompete 8'

Fagott 16' Cornet IV Scharff V Clarin 4'

Mixtur VIII Vox humana 8'

Bombart 16' Unda maris 8'

Trompete 8'

Весьма необычен рюкпозитив этого инструмента, в регистровом со-
ставе которого явно прослеживается намерение органостроителя не 
только увеличить, но и разнообразить количество 8- и 4-футовых реги-
стров. Здесь мы находим четыре разных «восьмерки», включая штрайхер. 
Кроме того, привычный Octav 4' также заменен штрайхером — Fugara 4'. 
Такой подход уже кардинально расходится с традиционной для эпохи ба-
рокко концепцией, в которой основу любого мануала органа должна со-
ставлять пирамида из принципала и его верхних октавных удвоений.

Исходя из анализа диспозиций нескольких инструментов Ц. Хиль-
дебрандта, Г. Зильбермана и Й. Габлера, а также воспоминаний о де-
ятельности И. С. Баха, мы видим, что лучшие мастера органостроения 
в XVIII в. не стояли на месте, а шли вперед и были озадачены поиском 
нового — с целью сделать звучание своих инструментов более впечатля-
ющим и совершенным. Однако это был длительный эволюционный про-
цесс, и, фактически, барочные тенденции в немецком органостроении 
были еще очень сильны вплоть до второй трети XIX в. 

Говоря о становлении немецкого романтического органа, нельзя обой-
ти вниманием деятельность заметной фигуры в музыкальной культуре 
рубежа XVIII–XIX вв. — аббата Фоглера 2. Как органостроитель он зна-
менует собой начало истинно «романтическо-симфонической», орке-

 2  Георг Йозеф Фоглер (1749–1814) — немецкий композитор, органист, педагог и теоре-
тик. Выдающийся экспериментатор в теории музыки барокко и раннего классицизма, 
а также в теории органостроения.

(Окончание)
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стровой звуковой эстетики. Благодаря его так называемой «упрощенной 
системе» (“Simplifikertions-System”) [Laukvik 2010, 146] появились органы 
(новые или перестроенные), которые в первую очередь были призваны 
имитировать оркестр. При искусном владении такими инструментами, 
по замыслу Фоглера, их полное и богатое звучание должно было быть 
ошеломляющим для современных слушателей. Идеи его были подхва-
чены и одобрены именитыми коллегами. В частности, молодой органо-
строитель Фридрих Валькер (1794–1872), который сам следовал сходным 
идеям и обдумывал, как можно обновить органное звучание в соответ-
ствии с требованиями новой эпохи, писал: 

Фоглер достиг полноты, красоты звука, силы и гармонии в игре 
на органе, не известных до тех пор [цит. по: Fischer 1966, 26].

«Упрощенная система» Фоглера была направлена на придание каждо-
му из мануалов органа своего особого тембра, уподобив органные кла-
виатуры группам симфонического оркестра. По замыслу мастера, каж-
дый из мануалов должен был управлять определенным семейством труб. 
Орган церкви Святого Петра в Мюнхене, построенный по диспозиции 
Фоглера в 1806–09 гг., имел следующее распределение регистров [Metzler 
1965, 27]:

Мануал I: принципалы и широкомензурные аликвоты
Мануал II: принципалы и узкомензурные аликвоты
Мануал III: язычковые
Мануал IV: штрайхеры
Мануал V: флейты.

Язычковые регистры предназначались для сольного использова-
ния и  строились согласно диапазону соответствующего оркестрового 
инструмента. К примеру, басовый диапазон регистра Гобой 8' был выде-
лен у Фоглера в отдельный регистр и носил название Фагот 8'. Из этого 
принципа позже возникла традиция давать регистру Гобой 8' (он присут-
ствует на большинстве романтических и современных органов, и в нор-
ме распространяется на весь диапазон клавиатуры) двойное название 
Basson-Hautbois 3.

Аликвоты Фоглер активно использовал, но не в качестве регистров, 
участвующих в комбинациях для соло, как это было в барочную эпоху. 

 3  Название Basson-Hautbois получило распространение, в основном, во французском 
органостроении.
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В новой концепции органа аликвоты должны были создавать полно-
ту и  краску звучания в сочетании с основными регистрами. Достиже-
ние этого эффекта базировалось на явлении «результирующего тона» 
(“resultant tones”) [Laukvik 2010, 146] — когда при звучании основного 
тона в сочетании с одним из звуков его обертонового ряда, допустим, 
с квинтой, мы слышим звук на октаву ниже. Например, из регистров 8' 
и квинта 5 1/3' ухо воспринимает 16-футовый звук; 4' и 2 2/3' воспроизво-
дят звук 8', и так далее. Для этой цели Фоглер также строил и терцовые 
регистры, такие как 6 2/5' и 3 1/5'.

В противоположность барочной эстетике органного звучания, где 
главной задачей было усиление верхнего диапазона инструмента и соз-
дание звуковой «короны», теперь, в соответствии с новым требованием 
«оркестровости», Г. Й. Фоглер, напротив, стремился расширить диапазон 
органного звучания «вниз». Как известно, низкие регистры органа (16- 
и  32-футовые) — это ряды больших, порой даже огромных труб, кото-
рые сложны в производстве, обременительны в финансовом отношении, 
а также требуют много места для установки и много воздуха для их оз-
вучивания. Поэтому, за счет явления «результирующего тона», т. е. опи-
санного выше акустического эффекта от соединения основных звуков со 
звуками их обертонового ряда, Фоглер стремился «с наименьшими за-
тратами» расширить и углубить органное звучание. 

По его замыслу, если объединить на мануале близкие по тембру реги-
стры 16', 8', 5 1/3', 4', 2 2/3', и 2', получится большой, широкий звук основно-
го тона, лишь слегка окрашенный призвуками квинт. Эта идея Фоглера 
была подхвачена органостроителями XIX в., в частности Ф. Валькером. 
В  диспозиции своих органов Фоглер полностью отказался от микстур, 
так как они не вели к главной его цели — превращению органа в «ор-
кестр». Зато использование швеллера, позволявшего делать плавные на-
растания и ослабевания звучности, он всячески приветствовал, и стре-
мился, чтобы как можно большее число регистров на его органах было 
заключено в швеллерный ящик.

Интересно сохранившееся описание органа Иоахима Вагнера в бер-
линской Церкви Святой Марии (1723), перестроенного Фоглером в 1800 г. 
Первоначально, по замыслу И. Вагнера, орган имел 40 регистров на трех 
мануалах (Hauptwerk, Oberwerk, Hinterwerk) и педали [Laukvik 2010, 147] 
(Таблица 4).

Очевидно, из органа И. Вагнера при перестройке Фоглером были пол-
ностью исключены микстуры, а также пирамиды принципалов на II и III 
мануалах. Поскольку проект представлял собой реновацию уже имею-
щегося органа, Фоглер не смог реализовать здесь свою идею присвоения 
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каждому мануалу особой, индивидуальной звуковой краски. Язычковые 
также не отвечали его идеалам, согласно которым они должны были 
строиться сообразно характеру и диапазону их оркестровых прототипов.

К сожалению, ни один орган, построенный по «упрощенной систе-
ме» Фоглера и способный дать наглядное представление об этом звуко-
вом мире, не сохранился. После смерти Фоглера инструменты были либо 
перестроены, либо возвращены в их первоначальное состояние, либо 
разрушены. Принцип разделения органа на «мануалы-оркестровые груп-
пы» не пережил своего родоначальника. Зато явление «результирующего 
тона» применяется и в современной практике органостроения: педаль-
ный регистр квинта 10 2/3', в комбинации с 16-футовыми, часто и по сей 
день широко используется для замены 32-футового регистра.

Новые идеи, связанные с «оркестровостью» органного звучания, ви-
тавшие в воздухе и занимавшие умы органных мастеров в течение деся-
тилетий, в итоге вылились в постройку инструмента, единогласно при-
знанного новой эрой в органной культуре. В 1833 г. его создал молодой 
органостроитель Фридрих Валькер для церкви Святого Павла во Франк-
фурте. Этот инструмент ознаменовал собой перелом во взглядах на ор-
ганостроение в Германии, а 1833 год признается временем рождения не-
мецкого романтического органа. Инструмент имел две самостоятельные 

Таблица 4.  Диспозиция органа И. Вагнера церкви Св. Марии, г. Берлин —  
после перестройки Г. Й. Фоглером (1800)

Table 4.  The disposition of the J. Wagner organ of St. Mary’s Church, Berlin —  
after the reconstruction by G. J. Fogler in 1800

I Hauptwerk II Oberwerk III Schwellwerk Pedal

Bordun 16' Quintatön 16' Gedekt 8' Prinzipal 16'

Gross-Nasard 10 2/3' Prinzipal 8' Nasard 5 1/3' Gemshorn 8'

Prinzipal 8' Rohrflöte 4' Fugara 4' Quintatön 4'

Oktave 4' Quinte 2 2/3' Terz 3 1/5' Nachthorn 2'

Terzflöte 3 1/5' Terz 1 3/5' Waldflöte 2' Blockflöte 1'

Superoktave 2' Trompete 8' Quinte 1 1/3' Posaune 16'

Flageolet 1'

Dulcian 32' (from c1)

Vox humana 16' (from c1)

Tremulant. Couplers: I / Ped; II / I; III / I
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педальные клавиатуры [Fischer 1966, 30]; приводим его диспозицию (со-
гласно собственным записям Валькера, диспозиция от 1834 г., Таблица 5).

Обсуждение проекта органа церкви Св. Павла сопровождалось бур-
ной полемикой между Валькером и Органным комитетом Франкфурта. 
Мнения касательно диспозиции нового инструмента, который должен 
был стать одним из самых больших и значимых органов города, зна-
чительно расходились. Комитету нужен был орган классического типа 
с большим количеством микстур и языков — эта позиция встретила со-
противление Валькера. Он адресовал Органному комитету письмо, кото-
рое звучит как манифест новой эстетики звука: 

Лучшие идеи современности отвергают это сплетение тонов 
(микстуры) и поддерживают то, что делает звук более чистым, 
ясным и твердым, и способствует единству звучания. Это, одна-
ко, не исключает умеренного использования нескольких квинто-
вых и терцовых регистров, если есть желание. Предпочтительно 
иметь много регистров, которые исполнитель может использо-
вать индивидуально для исполнения мелодии, но которые вмес
те с тем имели бы богатое разнообразие тембров для исполь-
зования их в комбинациях. Красота органа состоит не только 
в крике, и меньше всего — в беспорядочном крике. Мы отошли 
от этого. Скорее, его красота заключается в грандиозном, вели-
чественном, я бы даже сказал, святом характере звука [цит. по: 
Fischer 1966, 28]. 

Одним их влиятельных членов Органного комитета был Кристи-
ан Генрих Ринк. После долгих споров Ринк либо поддался убеждениям 
Валькера и доверился ему, либо, возможно, просто не хотел, чтобы его 
считали слепым традиционалистом. Во всяком случае, проект Валькера 
был одобрен, а сам Ринк писал об этом как о «строительстве великолеп-
ного органа» [Laukvik, 2010, 149].

В диспозиции инструмента мы видим явное расширение и усиление 
нижнего диапазона: 32-футовый регистр и три 16-футовых регистра 
всех семейств на главном мануале, а также по четыре-пять различных 
по краске 8-футовых регистров на каждом из мануалов. Такое богатство 
и тембровое разнообразие «основных» красок призвано было воссоз-
дать звучание струнной группы симфонического оркестра. Полный от-
каз от пирамиды принципалов на III мануале свидетельствует о смене 
его функции: он больше не претендует на «равноправие» и не участвует 
в «многохорности», теперь он задуман как мануал для тихих, «небесных» 
и «святых» звучностей. Судя по большому количеству низких квинтовых 
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Таблица 5.  Диспозиция органа в церкви Св. Павла, г. Франкфурт (1833)

Table 5.  The disposition of the organ in the Church of St. St. Paul, Frankfurt (1833)

Manual I (C–f3) Manual II (C–f3) Manual III  
(в швеллере, C–f3)

Pedal I (ниж­
няя клавиа­
тура) C–d1

Pedal II (верх­
няя клавиа­
тура) C–d1

Untersatz 32' Bourdon 16' Quintatoen 16' Contrabass 32' Gedeckt 16'

Principal 16' Principal 8' Principal 8' Subbass 32' Violon 16'

Flauto major 16' Gedeckt 8' Bifra 8' Principal 16' Principal 8'

Viola di gamba 
major 16' Quintatoen 8' Hohlflöte 8' Octavbass 16' Flöte 8'

Octav 8' Salicional 8' Lieblich Gedeckt 8' Violon 16' Flöte 4'

Flöte 8' Dolce 8' Harmonica 8' Quint 10 2/3' Waldflöte 2'

Gemshorn 8' Quintflöte 5 1/3' Dolcissimo 4' Octav 8' Fagott 16'

Viola di gamba 8' Octav 4' Spitzflöte 4' Violoncell 8'

Quint 5 1/3' Flute traversiere 4' Lieblich Gedeckt 4' Terz 6 2/5'

Octav 4' Rohrflöte 4' Flute d’amour 4' Quinte 5 1/3'

Hohipfeife 4' Quint 2 2/3' Nasard 2 2/3' Octav 4'

Fugara 4' Octave 2' Flautino 2' Posaune 16'

Terz 3 1/5' Mixtur V (2') Hautbois 8' Trompete 8'

Quinte 2 2/3' Posaune 8' Physharmonica 8' Clarine 4'

Octave 2' Vox humana 8' Cornettino 2'

Waldflöte 2'

Terz (treble) 1 3/5'

Octav 1'

Cornet V (10 2/3')

Mixtur V (2')

Scarf IV (1')

Tuba 16'

Trompete 8'

5 blocking valves

Tremulant

5 couplers (I / Ped. I; II / Ped. II; Ped. II / Ped. I; II / I; III / II)

Vox humana 8' (Man. II), Hautbois 8' and Physharmonica 8' (Man. III),  
with own wind swell mechanism (“Windschweller”)
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регистров, Валькер на тот момент был поклонником идеи «результирую-
щего тона», которую декларировал аббат Фоглер. Впоследствии немецкие 
органостроители и сам Валькер отказались от этой концепции. Точно так 
же не получила развития и идея строить двойную педальную клавиатуру.

Спустя одиннадцать лет после создания органа во Франкфурте леген-
дарный французский органостроитель Аристид Кавайе-Коль осмотрел 
этот инструмент и поделился своими впечатлениями: 

Сегодня утром я увидел знаменитый орган церкви Святого Пав-
ла. Он очень красив, но, как немец, всегда холоден. Его основ-
ные регистры величественны, языки постные, скудные, сольные 
регистры слабые, а общее звучание немного робкое. Легким не 
хватает силы, в результате чего музыкальный эффект инстру-
мента тусклый и вялый. <...> Но точно так же, как французский 
солдат стоит столько же, сколько пятеро из других наций, орган 
с 15 регистрами при дифференцированном давлении воздуха 4 
предлагает больше мощности и нюансов в своем акустическом 
эффекте, чем этот колоссальный инструмент. Правда, есть пре-
красные моменты, но легкие слабы. Это красивый мужчина, ко-
торый страдает туберкулезом [цит. по: Cavaillé-Coll, Cavaillé-Coll 
1982, 63].

В действительности француз Кавайе-Коль и немец Валькер просто 
имели разные представления о звучании органа. Неудивительно, что 
язычковые регистры Валькера показались Кавайе-Колю «постными»: 
унаследовав традицию красочных, терпких по тембру, «пламенеющих» 
языков еще от французского, а также испанского органостроения XVII–
XVIII вв., он продолжал строить их такими же и в своих «симфониче-
ских» органах. Отчасти из мягкого, несколько «нейтрального» харак-
тера звучания язычковых на органе Валькера проистекает и «робость» 
его полного звучания, о которой пишет Кавайе-Коль: немецкий роман-
тический инструмент никогда не стремился ни к яркости, ни, тем более, 
к «дерзости» звучания. Немецкие органные мастера всегда делали упор 
на его сакральном характере, который достигался, в первую очередь, за 
счет полноты и мощи. В отношении звучания немецкого романтическо-
го органа чаще всего высказываются такие эпитеты, как «тяжеловесный», 
«монументальный», «колоссальный». Например, А. Г. Риттер пишет: 

 4  Напомним, что идея дифференцировать давление воздуха для разных регистров 
в органе принадлежала Кавайе-Колю и стала одной из визитных карточек его органов. 
К сожалению, в результате различных реноваций в ХХ в. давление в большинстве орга-
нов Кавайе-Коля было выровнено.
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Сердечные, наполненные басовые регистры являются самой ве-
ликолепной характерной чертой органа. Только через них этот 
святой инструмент становится способным к передаче сильного 
впечатления, которому никто не может противостоять [цит. по: 
Laukvik 2010, 146]. 

Таким образом, в начале XIX в. немецкая и французская школы ор-
ганостроения, несмотря на то, что были вдохновлены одним и тем же 
эстетическим идеалом и имели схожие задачи, все же пошли по разным 
путям воплощения этих задач. Романтический орган ставил своей глав-
ной целью максимально соответствовать звучанию симфонического ор-
кестра. Но в то же время немецкая и французская традиции романти-
ческого органостроения, помимо безусловного сходства, имеют и суще-
ственные отличия, в частности, в характере звучания отдельных тембров 
и в общей звуковой картине инструмента.
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Галина Лобкова

Русские эпические напевы  
в рукописи 1871 года из собрания 
Научной музыкальной библиотеки 
Санкт-Петербургской консерватории

В фондах Научно-исследовательского отдела рукописей Научной музы-
кальной библиотеки Санкт-Петербургской государственной консерва-
тории имени Н. А. Римского-Корсакова (далее — НИОР НМБ СПбГК) 
в составе коллекции М. П. Беляева сохранилась записная книжка 1 с уди-
вительным и весьма ценным содержанием. На обороте обложки стоит 
дата — 9 сентября 1871 г. С 1-го по 4-й лист следуют пять нотаций без 
подтекстовки, озаглавленные:

1) «Былина. Про Илью» (ил. 1), 
2) «Про Грозного царя» (ил. 1–2),
3) «Песня» (ил. 2–3),
4) «Былина» (ил. 3),
5) «Про Святогора» (ил. 4).

На обороте 4-го листа указана другая дата — «суббота, 11 сентября 
1871 г.» — и приводится путевая заметка: 

Я в Lеппинен 2. Станция довольно дрянная. Сегодня ехал по 
Саймскому 3 каналу и был поражен его устройством. Таких ни-
когда я не видывал. Чухон еще не слыхал поющими. Я рад, что 
далеко от Петербурга, в котором мне немало приходится глотать 
горечи. Я рад, что часто забываю о нем и его гадостях 4 (ил. 5).

 1  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. 88 с. (I+87). Размер обложки 7 × 11,2 см; лис
та — 6,5 × 10,5 см. Номера листов проставлены карандашом на лицевой стороне (внизу, 
в центре), начиная с цифры 1 (обложка и оборот обложки не пронумерованы).
 2  В записной книжке нередко приводятся иноязычные названия населенных пунктов, 
при этом автор сочетает латиницу и кириллицу в одном слове. В данном случае, воз-
можно, имеется в виду город Лаппеенранта Великого княжества Финляндского в со-
ставе Российской империи (ныне — Финляндская Республика).
 3  «Саймскому» — Сайменскому.
 4  НИОР НМБ СПбГК. Ед. хр. 6116 /1. Л. 4 об.–5.
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Ил. 1.  Напевы: № 1 «Былина. Про Илью»; № 2 «Про Грозного царя» (начало) 5

Fig. 1.  Tunes: No. 1 Bylina. About Ilya; No. 2 About the Terrible Tsar (beginning)

Ил. 2.  Напевы: № 2 «Про Грозного царя» (окончание); № 3 «Песня» (начало) 6

Fig. 2.  Tunes: No. 2 About the Terrible Tsar (ending); No. 3 Song (beginning)

 5  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. Л. б/н–1.
 6  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. Л. 1 об.–2.
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Ил. 3.  Напевы: № 3 «Песня» (окончание); № 4 «Былина» 7

Fig. 3.  Tunes: No. 3 Song (ending); No. 4 Bylina

Ил. 4.  Напев: № 5 «Про Святогора» 8

Fig. 4.  Tune: No. 5 About Svyatogor

 7  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. Л. 2 об.–3.
 8  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. Л. 3 об.–4.
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Ил. 5.  Путевая заметка и напев «Чухонская» 9

Fig. 5.  Travel note and melody Chukhonskaya

Остальную часть записной книжки (л. 5–68) занимают образцы «чу-
хонских», финских и шведских мелодий (без подтекстовки). Несколько за-
писей были сделаны, по всей вероятности, от ямщиков непосредственно 
в процессе поездки: это неаккуратные буквенные нотации (латиницей), 
изредка сопровождающиеся обозначением ритма. Сразу после такой 
буквенной записи разлинован нотоносец с чистовой фиксацией мелодии 
уже привычными нотными знаками (видимо, эта работа выполнялась 
собирателем по памяти после прибытия на станцию) (ил. 5). В связи с тем, 
что между нотными строками содержатся пометы с указанием населен-
ных пунктов, а также даются переводы на финский и  шведский язык 
оборотов разговорной речи, связанных с наймом извозчиков и покуп-
кой пропитания, можно сделать вывод о том, что образцы напевов были 
собраны в процессе путешествия по территории Великого княжества 
Финляндского, входившего в это время в состав Российской Империи.

По ряду признаков выясняется, что данное собрание народных мело-
дий относится к наследию Николая Феопемптовича Соловьёва (1846–
1916) — композитора, музыкального критика, профессора Санкт-Петер-
бургской консерватории.

 9  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. Л. 4 об.–5.
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В процессе работы с архивными материалами Соловьёва ранее было 
выявлено и атрибутировано несколько записных книжек с образцами 
русских народных песен. Две из них, имеющие на корешках наклейки из 
белой бумаги с надписью «Песни» (в старой орфографии) и номерами 3 
и 4, хранятся в НИОР НМБ СПбГК (в коллекции А. Н. Серова) и содер-
жат 117 поэтических текстов и 116 напевов. Четыре записные книжки 
с такими же наклейками и номерами 1, 2, 5 и 6 обнаружены в Отделе ру-
кописей Российской национальной библиотеки (ОР РНБ), где числятся 
в фонде Н. Ф. Финдейзена как автограф неустановленного лица 10. Они 
включают еще 168 народных песен (из них 166 с напевами). По ряду по-
казателей можно с уверенностью судить о том, что все 285 образцов му-
зыкального фольклора из шести книжек составляют целостное собрание. 
Как выяснилось, они были зафиксированы Соловьёвым от уроженки 
села Байдики Тульского уезда, крестьянки Марьи Гавриловны Бабановой 
(Бабковой) в 1860-е гг. в Санкт-Петербурге 11. 

Знаменательно, что рассматриваемая в данной статье записная книж-
ка из коллекции М. П. Беляева имеет внешнее сходство с шестью упо-
мянутыми экземплярами: на корешке сохранилась такая же наклейка из 
белой бумаги с надписью «Песни». Под надписью стоит номер 7 (ил. 6), что 
позволяет сделать вывод о принадлежности данной рукописи к единой 
коллекции Н. Ф. Соловьёва. 

 10  ОР РНБ. Ф. 816. Архив Н. Ф. Финдейзена. Оп. 1. Ед. хр. 3086–3089. Песни, сборник. 
Записи текстов и напевов, без сопровождения. [Середина XIX в.]. Рукопись неустанов-
ленного лица; чернила и карандаш; в переплете.
 11  Долгое время считалось, что записные книжки, хранящиеся в НИОР НМБ СПбГК 
[Ед. хр. 6111, 6112], принадлежат А. Н. Серову. Главным основанием для определе-
ния подлинного имени автора рукописи является совпадение 12 поэтических текстов 
и 8 напевов с образцами, опубликованными П. В. Шейном в двух выпусках сборни-
ка «Великорус в своих песнях, обрядах, обычаях, верованиях, сказках, легендах и т. п.» 
[Шейн 1898, 101, 136–137, 173, 203, 218–219, 227–230, 270, 297, 310, 318; Шейн 1900, 829, 
831–833]. Во вступительной статье и в примечаниях к песням составитель упоминает 
Н.  Ф.  Соловьёва как собирателя, указывает деревню и губернию, а иногда фамилию, 
имя и отчество исполнительницы (в примечаниях Шейна обнаруживается разночте-
ние  — «Бабанова» или «Бабкова»). В письме к Шейну от 12 января 1900 г. Соловьёв 
сообщает, что в 1860-е гг. он записал около 300 песен «от крестьянки Марьи, тульской 
уроженки» [Шейн 1900, 834]. Дополнительные обоснования атрибуции рукописей 
и  материалы двух записных книжек приводятся в публикации: Лобкова Г. В. Собра-
ние народных песен Тульской губернии в записи Николая Соловьёва (из фондов На-
учно-исследовательского отдела рукописей Научной музыкальной библиотеки Санкт-
Петербургской государственной консерватории имени Н. А. Римского-Корсакова): 
Учебно-методическое пособие / ред. К. А. Мехнецова. Санкт-Петербург; Саратов: Ами-
рит, 2022. 275 с.
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Ил. 6.  Надписи на корешках записных книжек, свидетельствующие 
о принадлежности к единой коллекции 12

Fig. 6.  Inscriptions on the roots of notebooks indicating their belonging  
to the same collection

Кроме того, в описи переданного в НИОР НМБ СПбГК архива Н. Ф. Со- 
ловьёва 13 от 16 октября 1931 г. дается указание на наличие трех записных 
книжек, что косвенно подтверждает правильность атрибуции экземпля-
ров под номерами № 6111, 6112, 6116 / 1 14. Можно предположить, что эти 
книжки оказались в коллекциях А. Н. Серова и М. П. Беляева случайно.

Попутно отметим, что в Кабинете рукописей Российского института 
истории искусств (КР РИИИ) 15 в фонде Н. Ф. Соловьёва находится вось-

 12  НИОР НМБ СПбГК. Ед. хр. 6111, 6112, 6116/1. Отметим также, что на бумажных 
наклейках всех семи книжек содержится вписанный карандашом номер 48, значение 
которого в настоящий момент выясняется (предположительно, это номер всей коллек-
ции рукописей Н. Ф. Соловьева).
 13  НИОР НМБ СПбГК. Ед. хр. 8970.
 14  Подробнее см.: Лобкова Г. В. Собрание народных песен Тульской губернии в записи 
Николая Соловьёва. С. 24–28.
 15  КР РИИИ. Ф. 26. Оп. 1. Ед. хр. 4962.
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мая по времени заполнения записная книжка без наклейки на корешке. 
В ней содержатся нотации украинских песен и наигрышей (37 образцов 
мелодий, без текстов с краткими комментариями), сделанные собирате-
лем в августе 1873 г. во время самостоятельной поездки по Полтавской 
губернии 16. Мелодии были зафиксированы им для дальнейшего исполь-
зования в опере «Кузнец Вакула». По характеру ведения записей рас-
сматриваемый экземпляр из коллекции М. П. Беляева 1871 г. в большей 
степени соотносится с «полтавской» книжкой, так как и в ней имеются 
только мелодии, без подтекстовки, некоторые из них сопровождаются 
заголовками или комментариями, нотации перемежаются с дневниковы-
ми и служебными заметками.

Общность восьми выявленных рукописных сборников прослеживает-
ся на уровне почерка — не только в написании отдельных слов и букв, но 
и в особенностях нотографии. Записи велись последовательно в течение 
определенного периода с главной целью — зафиксировать образцы на-
родной музыки. Собиратель стремился выполнить сквозную нумерацию 
в рамках одной коллекции. Объединяющим признаком является и  то, 
что автор по непонятной причине не указал в записных книжках соб-
ственного имени и не привел сведений об исполнителях народных песен 
и наигрышей.

Содержание представленной выше заметки от 11 сентября 1871 г., 
в  которой путешественник сетует на то, что в Санкт-Петербурге ему 
«немало приходится глотать горечи» 17, также опосредованно подтверж-
дает авторство Соловьёва. Вероятно, эмоциональный отклик вызван 
тем, что молодой композитор столкнулся с неприязненным отношением 
к себе. В 1870–71 гг. противостояние членов Новой русской музыкальной 
школы (Балакиревского кружка) и представителей Санкт-Петербургской 
консерватории, ратовавших за профессиональное образование, достигло 
кульминации, этим объясняется поначалу настороженный, а затем и рез-
ко негативный взгляд на деятельность Соловьёва 18. Так, Н. А. Римский-
Корсаков оставляет воспоминание, датируемое осенью 1871 г.: 

 16  Подробнее см.: Лобкова Г. В. Собрание народных песен и наигрышей Н. Ф. Соловьё-
ва: к вопросу об атрибуции рукописных источников // Оpera Musicologica. 2021. Т. 13. 
№ 1. С. 43–48. https://doi.org/10.26156/OM.2021.13.1.002.
 17  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116/1. Л. 4об.–5.
 18  В. В. Стасов относил оппонентов, представителей академической консерваторской 
школы, к «немецкой музыкальной партии», «реакционерам» и «консерваторам». В кри-
тических статьях 1878 г. он резко высказывался в адрес Соловьёва: «Ведь никакие до-
воды не способны подействовать на гг. Ростиславов, Соловьёвых и им подобных. Для 
них первое дело — ловить мелочи, останавливаться на пустяках, а главное, толковать 
о  своей „приготовленности“, и „неприготовленности“ к делу музыкальной критики 
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…моя жизнь снова потекла своим порядком совместно с Му-
соргским на Пантелеймоновской. <…> Упомяну, между прочим, 
о посещении нас Н. Ф. Соловьёвым, по-видимому, желавшим 
сблизиться. Соловьёв, незадолго перед тем окончивший консер-
ваторию и державшийся вблизи Серова, после смерти послед-
него докончил, по наброскам композитора, его «Вражью силу» 
(совместно с вдовой В. С. Серовой) и наоркестровал V действие 
этой оперы. «Вражья сила» была поставлена на Мариинской сце-
не 19 <…>, а Соловьёв, как закончивший это произведение, стал 
обращать на себя некоторое внимание общества. Сближение его 
с нами, однако, не состоялось, и посещения не возобновлялись 
[Римский-Корсаков 1980, 98]. 

Возможно, на Соловьёва, окончившего в 1870 г. консерваторию с боль-
шой серебряной медалью по классу «теории музыкального сочинения» 
профессора Н. И. Зарембы, угнетающее впечатление произвела новость 
о  неожиданной и неоправданной отставке его учителя с должности ди-
ректора Санкт-Петербургской консерватории 1 сентября 1871 г. 20. 

Остановимся подробнее на образцах русских эпических напевов, 
представленных в исследуемой записной книжке из коллекции М. П. Бе-
ляева 21. В обозначенный день (9 сентября 1871 г.) эти нотные записи мог-
ли быть сделаны в Санкт-Петербурге от олонецкого сказителя Василия 
Петровича Щеголёнка (Щеголёнкова) (1817–1894) 22 из д. Боярщина Киж-
ской волости. Осенью 1871 г. Щеголёнок посетил столицу, направляясь 
«в Киев на богомолье» 23, и с 5 по 10 сентября 1871 г. А. Ф. Гильфердинг 
записал от него несколько эпических текстов 24. Подтверждением тому, 

всех остальных людей на свете. Спорить с ними нечего: они действительно „приготов-
лены“, и так „приготовлены“, что уже никакими силами не отвинтишь у них те нелепые 
понятия, те глупые взгляды, те затхлые представления, а главное, ту печальную бездар-
ность, которые их отличают и составляют вечный, бессменный их ярлык перед публи-
кой» [Стасов 1894, 497].
 19  Опера Серова «Вражья сила» впервые была представлена в Мариинском театре 
19 апреля 1871 г. [Римский-Корсаков 1980, 362].
 20  Об отставке Зарембы см.: Финдейзен Н. Ф. Очерк деятельности Санкт-Петербург
ского отделения императорского Русского музыкального общества (1859–1909). Санкт-
Петербург: Тип. Главного управления уделов, 1909. С. 51.
 21  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. Л. 1–4.
 22  По словам Гильфердинга, на момент записи в 1871 г. сказителю было 65 лет (то есть 
год рождения — 1806). Годы жизни Щеголёнка уточнены С. В. Воробьёвой [Воробьёва 
2006, 65–73].
 23  [Всемирная иллюстрация 1871, 302].
 24  Даты указаны под поэтическими текстами былин, зафиксированных от Щеголёнка 
[Гильфердинг 1873, 635–688].
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что и напевы могли быть зафиксированы от Щеголёнка, служит совпа-
дение репертуара, имеющегося в рукописи, с приведенным в издании 
«Онежские былины». Показательной, например, является запись Гиль-
фердингом в Петербурге от Щеголёнка былин «Святогор и Садко» (5 сен-
тября) 25, «Первые подвиги Ильи Муромца» (8 сентября) и исторической 
песни «Грозный царь Иван Васильевич» (8 сентября).

Возникает вопрос, могла ли 9 сентября 1871 г. состояться встреча Со-
ловьёва и Щеголёнка на каком-либо открытом собрании? 

В журнале «Всемирная иллюстрация» от 6 ноября 1871 г. опубликован 
портрет Щеголёнка (ил. 7 [Всемирная иллюстрация 1871, 304]) и пред-
ставлен текст записанной от него Гильфердингом былины «Первые по
двиги Ильи Муромца». К материалам дается следующий комментарий:

Недавно мы имели удовольствие видеть здесь в Петербурге од-
ного из тех «сказителей», как их называют в народе, которых 
г. Рыбников отыскал в глуши Олонецкой губернии. Мы слышали 
viva voce те самые былины, которые вошли в его сборник, и даже 
такие, какие не были г. Рыбниковым записаны [Всемирная ил-
люстрация 1871, 302]. 

 25  Важно, что былина о Святогоре не входит в репертуар И. А. Касьянова и Т. Г. Ряби-
нина, посетивших Санкт-Петербург в октябре и декабре 1871 г. соответственно.

Ил. 7.  Василий Петрович Щеголёнок 
(с фотографии Н. Ф. Досса,  
рисунок на дереве П. Ф. Бореля, 
гравюра Л. А. Серикова)

Fig. 7.  Vassily Petrovich Shchegolyonok 
(drawing by P. F. Borel  
from a photograph by N. F. Doss, 
engraving by L. A. Serikov)
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Казалось бы, речь идет именно о Щеголёнке, которому посвящена 
публикация, но автором заметки не обозначено имя выступающего и, 
возможно, имеется в виду другой сказитель — Иван Аникеевич Касья-
нов. Он посетил Санкт-Петербург 15 октября 1871 г. и был первым на-
родным исполнителем, который сказывал былины на заседании Отде-
ления этнографии Русского географического общества 26. К сожалению, 
других сведений о каком-либо открытом собрании с участием Щеголён-
ка, проходившем в сентябре 1871 г., не найдено, хотя не исключено, что 
встреча состоялась в доме Гильфердинга 27 или в других частных домах 28.

С. В. Воробьёва сообщает о том, что «напевы былин исполнителя (Ще-
голёнка. — Г. Л.) на квартире у В. В. Стасова записывали М. А. Балакирев, 
М. П. Мусоргский, Н. А. Римский-Корсаков, А. П. Бородин, Ц. И. Кюи» 
[Воробьёва 2006, 72]. Однако в публикациях находим лишь две нота-
ции 29 — это историческая песня «Грозный царь Иван Васильевич» и ско-
морошина «Птицы», напевы которых были зафиксированы Балакире-
вым и Римским-Корсаковым и доставлены Стасовым Н. В. Калачову для 
издания в «Сборнике Археологического института» 30. Место и время 
записи не указаны. Образцы напевов приводятся в качестве приложе-
ния к тексту лекции профессора О. Ф. Миллера об «историко-географи-
ческом распространении былин и способах их сохранения в памяти на-

 26  См.: Известия императорского Русского географического общества: 1872 / под ред. 
К. Ф. Литке. Санкт-Петербург: Тип. В. Безобразова, 1873. Т. 3. С. 123–124.
 27  О том, что Гильфердинг приглашал в свой дом членов Русского географического 
общества и других желающих услышать былины из уст гостивших у него сказителей, 
свидетельствует его записка Л. Н. Майкову от 22 ноября 1871 г.: «…посылаю Вам одно 
предложение в Комиссию. Если Рябинина будет Вам интересно послушать прежде со-
брания, то милости прошу ко мне в четверг или пятницу вечером, в какой день будет 
для Вас удобнее; потрудитесь также дать знать Аполлону Николаевичу [Майкову]». 
Цит. по: [Власова 1991, 35].
 28  См. об этом: Чистов К. В. Русские сказители Карелии: Очерки и воспоминания. Пет
розаводск, 1980. С. 70–82.
 29  Е. В. Гиппиус предположил, что включенный Римским-Корсаковым в «Сборник рус-
ских народных песен» (Санкт-Петербург, [1877]. Ч. 1–2) напев былины «Как во городе 
стольно-киевском» (№ 1) был записан Мусоргским либо от Касьянова, либо от Щего-
лёнка (см. примечание Гиппиуса в книге: Бачинская Н. М. Народные песни в творче-
стве русских композиторов: Учебное пособие для консерваторий и музыкальных учи-
лищ / под ред. Е. В. Гиппиуса. Москва: Музгиз, 1962. С. 167). Однако эта запись напева 
былины была сделана Мусоргским 11 марта 1875 г. от Ивана Семёновича Полякова, 
магистра зоологии, ученого хранителя Отдела позвоночных Зоологического музея им-
ператорской Академии наук. Поляков мог услышать и запомнить ее во время зооге-
ографической экспедиции в Пудожском уезде, в окрестностях Водлозера [Коргузалов, 
Кастров, Якубовская 2013, 186–190].
 30  Вечерние чтения и беседы в Археологическом институте // Сборник Археологиче-
ского института / под ред. Н. В. Калачова. Санкт-Петербург, 1880. Кн. 3. С. 55, 67–71.
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рода» 31. Чтение лекции состоялось 10 октября 1879 г. на многолюдном 
вечернем собрании для слушателей Санкт-Петербургского археологиче-
ского института и для «сторонних любителей старины» и сопровожда-
лось выступлением Щеголёнка, вновь приехавшего в столицу.

Можно предположить, что 2-я строфа включенного в «Сборник Архео
логического института» напева «Птицы» нотирована именно Римским- 
Корсаковым, поскольку в опере «Снегурочка» он использовал сходные 
мелодические обороты 32. Изданная нотация является ключом к атрибу-
ции образца из записной книжки, имеющего обобщенный заголовок — 
«Песня» 33 (ил. 8). Прежде всего, обратим внимание на большую подвиж-
ность напева — какие-либо повторы отсутствуют, протяженность ме-
лостроки колеблется от 12 до 18 восьмых длительностей. Аналогичные 
свойства напева отмечены и в комментарии к публикации: 

Запев и первоначальные стихи не могли быть записаны по край-
ней неопределенности напева, а потому здесь записаны стихи 
из середины 34. 

Ил. 8.  Сопоставление напева «Песня» (№ 2 из записной книжки)  
с образцом опубликованного в 1880 г. напева скоморошины «Птицы»  
(записано от В. П. Щеголёнка Н. А. Римским-Корсаковым, М. А. Балакиревым) 

Fig. 8.  Comparison of the tune Song (No. 2 from the notebook)  
with the melody of the skomoroshina Birds published in 1880  
(recorded by N. A. Rimsky-Korsakov, M. A. Balakirev from V. P. Shchegolyonok)

а)  «Песня» (нотация из записной книжки) 35

 31  Вечерние чтения и беседы в Археологическом институте. С. 71–72 (вклейка).
 32  См.: Бачинская Н. М. Народные песни в творчестве русских композиторов. С. 164–
165 (примеч.).
 33  НИОР НМБ СПбГК. Ед. хр. 6116 /1. Л. 2–2 об.
 34  Вечерние чтения и беседы в Археологическом институте 1880, 71–72 (вклейка).
 35  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. Л. 2–2 об. Реконструкция напева и под-
текстовки выполнена автором статьи. Фрагменты, выделенные снизу скобками, были 
зачеркнуты собирателем. Взятая в квадратные скобки часть напева (5-я строка) восста-
новлена гипотетически, поскольку ритмика не была зафиксирована. В рукописи скри-
пичный ключ поставлен только в самом начале нотации. Строки поэтического текста 
в подтекстовке подобраны с учетом ритмической структуры напева на основе публика-
ции: [Гильфердинг 1873, 689–691. № 130 («Птицы»)].
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 б)  «Птицы» (из «Сборника Археологического института») 36

 36  Вечерние чтения и беседы в Археологическом институте. С. 71–72 (вклейка). Рим-
скими цифрами в первоисточнике отмечено начало трех мелостроф. Автором данной 
статьи отредактированы тактировка и построчное расположение напева для удобства 
сопоставления.
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При сопоставлении двух нотаций точного совпадения не обнаружено, 
что трудно ожидать при фиксации напева, исполненного в речитативно-
декламационном стиле. Однако наблюдается родство отдельных музы-
кальных мотивов: строка 3 в «Песне» имеет сходство со строкой 4 в напеве 
«Птицы»; строка 4 — со строкой 6 (ил. 8). Общность структурно-ритмиче-
ской организации и «узнаваемость» мелодии позволяют убедиться в том, 
что «Песня» из рукописи является скоморошиной с сюжетом «Совет 
птиц». Поэтический текст этой скоморошины, исполненной Щеголёнком, 
представлен в собрании Гильфердинга (дата и место записи не указаны) 37. 

Второй напев Щеголёнка, опубликованный в «Сборнике Археологиче-
ского института» в 1880 г., — «Грозный царь Иван Васильевич» (ил. 9) — 
имеет лишь незначительное сходство 38 с приведенным в записной книжке 
образцом «Про Грозного царя» (ил. 10) 39, но отсылает нас к родственным 
образцам бытующих в Заонежье однострочных эпических напевов с под-
вижной структурой 40. Вероятно, Щеголёнок мог исполнять данный текст 
с различными напевами, что изредка встречается в практике сказителей.

Ил. 9.  Напев исторической песни «Грозный царь Иван Васильевич»,  
опубликованный в «Сборнике Археологического института» в 1880 г.  
(записано от В. П. Щеголёнка Н. А. Римским-Корсаковым, М. А. Балакиревым) 41

Fig. 9.  The historical song Grozny Tsar Ivan Vasilievich,  
published in the "Collection of the Archaeological Institute" in 1880  
(recorded by N. A. Rimsky-Korsakov, M. A. Balakirev from V. P. Shchegolyonok)

 37  [Гильфердинг 1873, 689–691. № 130 («Птицы»)].
 38  Сходство в организации каданса напева из записной книжки с опубликованным об-
разцом можно обнаружить в строке 7 (ил. 10).
 39  НИОР НМБ СПбГК. Ед. хр. 6116 /1. Л. 1–2.
 40  Напев «Грозный царь Иван Васильевич», записанный от Щеголёнка и опублико-
ванный в «Сборнике Археологического института», имеет подвижную одностиховую 
структуру и в мелодическом отношении обнаруживает сходство, например, с напевом 
былины «Алёша Попович и Тугарин (Сокольник)», записанной в 1932 г. от И. Ф. Амосо
ва (д. Обозеро Заонежского района). См.: Былины: Русский музыкальный эпос / сост. 
Б.  М. Добровольский, В. В. Коргузалов. Москва: Советский композитор, 1981. С. 45–
46. № 1.
 41  Вечерние чтения и беседы в Археологическом институте 1880, 71–72 (вклейка). Рим-
скими цифрами в первоисточнике отмечено начало трех мелостроф. Автором данной 
статьи отредактированы тактировка и построчное расположение напева.
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Содержащийся в рукописи образец исторической песни «Про Грозно-
го царя» (ил. 10) является одним из вариантов единого эпического напе-
ва, с которым сказителем были исполнены также три былины, имеющие 
заголовки: «Былина. Про Илью» (ил. 11), «Былина» (ил. 12), «Про Свято-
гора» (ил. 13). Уникальность исследуемого источника состоит, во-первых, 
в черновом характере нотации (то есть мелодии после записи не редак-
тировались и, значит, не утратили первоначальной близости к оригина-
лу) и, во-вторых, в большом объеме — в записной книжке содержится 
27 мелострок одного напева, зафиксированного со всевозможными 
вариантами.

В результате реконструкции и сопоставления четырех вариантов но-
тации единого эпического напева (ил. 10–13) установлено, что он имеет 
подвижную строфическую структуру (строфа-тирада), в которой соче-
таются три базовых мелостроки. Напев развивается в амбитусе децимы 
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(а–c2), изредка достигая дуодецимы (a–e2) 42. В большинстве случаев ко-
нечные тоны двух контрастных мелострок, образующих основу строфи-
ческого напева, находятся в квинтовом соотношении (e1–a): «Про Гроз-
ного царя» (ил. 10, строки 1 и 3); «Былина» (ил. 12, строки 1–4); «Про 
Святогора» (ил. 13, строки 3–4). Третья разновидность мелостроки, име-
ющая мелодическое сходство с первой, но завершающаяся на большую 
секунду ниже (на d1), встречается не так часто. Она сопоставляется либо 
со второй мелострокой, в результате чего возникает квартовое согласо-
вание кадансов (d1–a), как в образце «Былина. Про Илью» (ил. 11, стро-
ки 1–2), либо с первой мелострокой, что приводит к большесекундовому 
соотношению заключительных тонов (e1–d1): «Про Грозного царя» (ил. 10, 
строки 8–9); «Про Святогора» (ил. 13, строки 6 и 7). В единичных случаях 
(видимо, связанных с особо драматическими моментами повествования) 
сказитель завершает мелодическую фразу в верхнем регистре  — на a1: 
«Про Грозного царя» (ил. 10, строка 7), «Былина» (ил. 12, строки 5–6), — 
или на c2: Про Грозного царя» (ил. 10, строка 10).

Ил. 10.  Реконструкция напева исторической песни «Про Грозного царя»  
(№ 3 из записной книжки) 43

Fig. 10.  Reconstruction of the tune of the historical song About the Terrible Tsar  
(No. 3 from the notebook)

а) реконструкция напева в целом

 42  Собиратель не стремится зафиксировать абсолютную высоту звучания напева, а вы-
бирает тональность с наименьшим количеством ключевых знаков, что согласуется 
с установками А. Н. Серова и В. Ф. Одоевского. Это еще один признак, указывающий 
на авторство Соловьёва, поскольку данный принцип применяется им и в других запис
ных книжках.
 43  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. Л. 1–2. Реконструкция напева и подтекстов-
ки выполнена автором статьи. Предположительно, помета «bis» над первой мелостро-
кой показывает на ее неоднократное повторение. Ноты меньшего масштаба были впи-
саны собирателем в качестве вариантов поверх основной нотации. Скобками выделены 
ноты на первом и третьем нотоносцах, которые в рукописи были зачеркнуты. Скри-
пичный ключ не проставлен в автографе, поэтому взят в квадратные скобки. Строки 
поэтического текста подобраны с учетом ритмической структуры напева на основе 
публикации: [Гильфердинг 1873, 683–688. № 129 («Грозный царь Иван Васильевич»)].
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б) реконструкция расширенных мелострок (соединение 1-й и 2-й, а также 6-й и 10-й строк  
согласно пометам автора 44)

 44  От знака «хх» в конце первой строки собиратель проводит линию к началу третьей 
строки, где стоит такой же знак, — следовательно, третья строка является продолжени-
ем первой. Фрагмент второй строки (ил. 3 а) был взят в большие круглые скобки — воз-
можно, автор нотации хотел указать на то, что этот оборот может служить вставкой 
для первой строки (ил. 3 б, строка 1 — реконструкция). Над 6-й строкой стоит знак 
«х» с пометой «иногда» и аналогичный знак «х» видим на 10-й строке, что указывает 
на продолжение мелодии (ил. 3 б, строка 2 — реконструкция). Подчеркнем, что подоб-
ные способы обозначения вставок использовались Соловьёвым в записных книжках 
с тульскими народными песнями, что может служить еще одним показателем для опре-
деления автора нотации.
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Ил. 11.  Реконструкция напева былины «Про Илью Муромца»  
(№ 1 из записной книжки) 45

Fig. 11.  Reconstruction of the epic melody About Ilya Muromets  
(No. 1 from the notebook)

Ил. 12.  Реконструкция напева «Былина» (№ 4 из записной книжки) 46

Fig. 12.  Reconstruction of the tune Bylina (No. 4 from the notebook)

 45  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. Л. 1. Реконструкция напева и подтекстов-
ки выполнена автором статьи. Размер (7/4) выставлен собирателем при ключе только 
на первом нотоносце. Строки поэтического текста подобраны с учетом ритмической 
структуры напева на основе публикации: [Гильфердинг 1873, 646–655. № 120 («Первые 
подвиги Ильи Муромца»)].
 46  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. Л. 2 об.–3. Реконструкция напева выполне-
на автором статьи. Подтекстовку реконструировать не удалось, поскольку в рукописи 
дается лишь обобщенный заголовок — «Былина» — и не указано, с каким поэтическим 
текстом связан данный напев.
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Ил. 13.  Реконструкция напева былины «Про Святогора» (№ 5 из записной книжки) 47

Fig. 13.  Reconstruction of the epic melody About Svyatogor (No. 5 from the notebook)

 47  НИОР НМБ СПбГК. Ф. 7. Ед. хр. 6116 /1. Л. 3 об.–4. Реконструкция напева и подтек-
стовки выполнена автором статьи. Скобкой выделены ноты, которые были зачеркнуты 
собирателем. Строки поэтического текста подобраны с учетом ритмической структуры 
напева на основе публикации: [Гильфердинг 1873, 642–646. № 119 («Святогор и Садко»)].

(Окончание ил. 13 см. на след. стр.)
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По закономерностям ладо-мелодической организации анализируемые 
варианты напева обнаруживают сходство с образцами былин пудож-
ской традиции: напевами Д. М. Ефимова (д. Ранина Гора, запись 1941 г.) 
и  А.  И.  Анкудинова (д. Кривцы, запись 1972 г.), которые представляют 
собой «яркие образцы тирадно-строфической формы, построенной на 
основе трех базовых мелострок» 48. Следует отметить и родство с напе-
вом Н. В. Кигачева (д. Тубозеро, запись 1941 г.), опирающимся на квинто-
вое сопоставление двух мелострок 49. 

Что касается ритмики эпического напева из записной книжки (ил. 10–
13), то показательными становятся преимущественно парная пульсация 
(«четный слогоритм» 50) и высокая степень мобильности, в чем проявля-
ется декламационно-речитативный характер исполнения. Отметим, что 
именно такой манерой воспроизведения былин отличался Щеголёнок, 
по свидетельству Гильфердинга: 

Поет он былины негромким, но довольно приятным, хотя уже 
старческим, голосом, соединяя, впрочем, часто в одну былину 
разнородные сюжеты и не придерживаясь определенного напева 
в своем речитативе [Всемирная иллюстрация 1871, 302]. 

Нестабильность количественно-слогового показателя влечет за со-
бой большое разнообразие возможных слогоритмических фигураций 
(Таблица 1) — основу составляют варианты 9–13-сложной строки (в пре-
делах музыкального периода 10–14-мерной протяженности). С подвиж-

 48  [Коргузалов, Кастров, Якубовская 2013, 210–211]. См. также: Якубовская Е. И. На-
певы пудожской эпической традиции в записях 1875–1975 годов // Этномузыколо-
гия: История формирования научно-образовательных центров, методы и результаты 
ареальных исследований: Материалы международных научных конференций 2011–
2012  годов / редкол.: Г. В. Лобкова, К. А. Мехнецова и др. Санкт-Петербург: Скифия-
принт, 2014. С. 338–339 (Ил. 7); 342–343 (Ил. 12).
 49  Якубовская Е. И. Напевы пудожской эпической традиции в записях 1875–1975 годов. 
С. 339 (Ил. 8).
 50  Термин используется исследователями при характеристике напевов пудожских бы-
лин: [Коргузалов, Кастров, Якубовская 2013, 205].

(Окончание)
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ной организацией поэтических строк связано изменение музыкально-
временны́х показателей (сокращение или расширение мелостроки). 

Так, например, в записанном Гильфердингом от Щеголёнка поэтиче-
ском тексте «Грозный царь Иван Васильевич» слогочислительный по-
казатель постоянно меняется, иногда достигая 16–19 слогов в строке 51. 
В образце нотации исторической песни «Про Грозного царя» даются со-
ответствующие варианты расширенных мелострок, реконструкция кото-
рых основана на пометах собирателя (ил. 10 б).

Таблица 1.  Изменение слогоритмической структуры и протяженности  
основного эпического напева в зависимости от количества слогов в строке  
и позиции фразовых акцентов

Table 1.  Change in the syllabic structure and temporal extent of the main epic tune 
depending on the number of syllables in the verse and the position of phrasal accents

Количественно-
слоговой 

показатель строки 
и ее временнáя 

протяженность

Варианты слогоритмической структуры строки
Указание номеров 

иллюстрации 
и строки 

13-сложная (14 ) Ил. 11 (1), 12 (1)

12-сложная (13 ) Ил. 12 (2)

12-сложная (14 ) Ил. 12 (5), 13 (6)

— то же (вариант) Ил. 10 а (9)

11-сложная (14 ) Ил. 10 а (8), 13 (5)

— стяжение в ана
крузе (до 10 слогов 
в строке)

Ил. 10 а (5)

— расширение 
в анакрузе (до 12 
слогов в строке)

Ил. 10 а (6)

11-сложная (12 ) Ил. 11 (2), 13 (3, 8)

10-сложная (12 ) Ил. 10 а (4), 13 (4)

 51  [Гильфердинг 1873, 683–688. № 129 («Грозный царь Иван Васильевич»)].

(Окончание Таблицы 1 см. на след. стр.)
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Количественно-
слоговой 

показатель строки 
и ее временнáя 

протяженность

Варианты слогоритмической структуры строки
Указание номеров 

иллюстрации 
и строки 

— то же (вариант) Ил. 13 (7)

9-сложная (12 ) Ил. 10 а (3)

9-сложная (10 ) Ил. 12 (3)

ИСКЛЮЧЕНИЯ:
10-сложная с за-
медлением в клау-
зуле (16 )

Ил. 12 (6)

8-сложная с рас-
ширением в ана-
крузе (до 9 слогов) 
и замедлением 
в клаузуле (14 )

Ил. 10 а (7)

8-сложная (10 ) Ил. 10 а (10)

Дальнейшее изучение записной книжки не только позволит ввести 
в  научный оборот источники, имеющие большое этнокультурное зна-
чение, но и послужит основой совершенствования методов текстологи-
ческого анализа рукописей, содержащих слуховые нотации народных 
мелодий.
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Софья Михайловна Хентова  
и ее роль в музыкальной культуре эпохи  
(к 100-летию со дня рождения)

В 2022 г. музыкальный мир Санкт-Петербурга отметил 100-летие со дня 
рождения Софьи Михайловны Хентовой — доктора искусствоведения, 
профессора консерватории, человека яркого, талантливого, неординар-
ного, завоевавшего высокий авторитет в мире отечественного музыкаль-
ного искусства. Миновало двадцать лет с момента ухода Хентовой из 
жизни. Масштаб творческой личности проявляется, как известно, ярче 
по прошествии времени, когда утихают споры и обозримым становится 
грандиозный вклад, сделанный музыкантом в культуру своей эпохи. 

Многочисленные труды Хентовой, выходившие во второй половине 
прошлого века огромными тиражами, обладали исключительной по-
пулярностью. Книги Софьи Михайловны охватывали самый широкий 
круг вопросов — от изысканных основ французской клавирной школы 
до массовой советской песни, от проблем истолкования «Лунной сонаты» 
до искусства бардов. Работы эти увлеченно читали не только музыкан-
ты-профессионалы, но также представители разных профессий, огром-
ная армия любителей музыки. Имя Хентовой было у всех на устах: она 
обладала редкостным даром писать образно, броско, доходчиво, обраща-
лась к самым волнующим темам, страстно отстаивая свою эстетическую 
позицию, что, разумеется, не могло не вызывать дискуссий.

Стремительная в движениях, энергичная, властная, порой резкая 
в  жестах и интонациях, Хентова отличалась редкостной работоспособ-
ностью. Близко общаясь с Софьей Михайловной на протяжении ряда 
лет, нельзя было не восхищаться прямотой ее высказываний, беском-
промиссностью суждений, позитивным отношением к жизни даже в са-
мых сложных обстоятельствах. Ее сын, профессор консерватории Влади-
мир Абрамович Гуревич, вспоминает:

В ситуации непрерывного внутреннего стресса выковывался 
характер Хентовой: прямой, жесткий, непреклонный, далекий 
от компромиссов [Гуревич 2022, 51].
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В профессиональном общении Хентова заражала своим деловым эн-
тузиазмом. Будучи исключительно строгой и взыскательной к себе, рабо-
тая на пределе сил и возможностей, она требовала того же от своих уче-
ников и молодых коллег. Вместе с тем, встречи с Софьей Михайловной 
всегда были радостными, стимулирующими. Будучи интереснейшим со-
беседником, она живо и с юмором увлекала рассказами о своей богатой 
событиями творческой жизни. Запомнилось, как Софья Михайловна де-
лилась воспоминаниями о встречах с выдающимися личностями эпохи. 
Ведь ей доводилось беседовать с Д. Д. Шостаковичем, В. П. Соловьёвым-
Седым, Г. Г. Нейгаузом, Е. А. Мравинским, Маргерит Лонг, Артуром Ру-
бинштейном и др., к каждому из которых надо было суметь найти свой 
психологический подход. 

С. М. Хентова была подлинным музыкантом-просветителем в луч-
ших традициях русской культуры. Востребованность ее работ во многом 
была предопределена тем, что она своевременно откликалась на самые 
злободневные вопросы времени, на наиболее значимые события в сфе-
ре культурной, концертной жизни страны. Так, именно Хентова в период 
безмерной увлеченности советских слушателей блистательной победой 
Вэна Клайбeрна на Первом Международном конкурсе им. П. И. Чайков

Ил. 1.  Софья Михайловна Хентова. 
Фото из личного архива В. А. Гуревича

Fig. 1.  Sofya M. Khentova.  
Photo from Vladimir Gurevich’s  

family archive
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ского в  Москве мгновенно отреагировала и издала очерк 1 о жизни 
и  творчестве кумира публики. Она осветила неординарный путь, кото-
рым Клайбeрн пришел к своей фантастической победе, раскрыла гене-
тические корни его искусства, охарактеризовала исполнительский стиль 
и репертуарные пристрастия пианиста. Нельзя не отметить, что в пору 
отсутствия интернета сбор за предельно короткий срок богатых досто-
верных материалов потребовал от автора неимоверных усилий.

Вполне естественно, что книга эта была моментально раскуплена 
и  широко читалась представителями разных поколений, она неодно-
кратно переиздавалась, а общий тираж составил около полумиллиона 
экземпляров. Впоследствии эстафету подхватили другие музыканты. Так, 
в аналитических статьях Г. М. Когана и даже в высказываниях Г. Г. Ней-
гауза в адрес Клайбeрна зазвучали уже скептические нотки. Однако в ту 
пору, когда Хентова писала свой очерк, самым главным было собрать 
как можно больше информации о пианисте и оперативно донести ее до 
слушателей.

Закончив фортепианный факультет, Хентова до конца дней поддер-
живала прекрасную пианистическую форму, всегда пользовалась воз-
можностью выступить на сцене, привлекала своих учеников и коллег 
к  участию, в частности, в ежегодных консерваторских Чтениях, посвя-
щенных Шостаковичу. Она проявляла поразительную творческую актив-
ность, энергию и изобретательность в проведении этих встреч — и как 
организатор, и как лектор-исполнитель, превосходно владея этим слож-
ным жанром. Исполнительский почерк Хентовой-пианистки отличался 
ритмической определенностью, оригинальными тембровыми находками 
и ярко выраженным волевым началом.

Будучи воспитанницей класса Л. Н. Оборина (1907–1974) в Москов-
ской консерватории, Хентова принадлежала к игумновской фортепиан-
ной школе. Именно Софья Михайловна стала автором единственной на 
сегодняшний день монографии о своем учителе, что трудно переоценить. 
Книга «Лев Оборин» 2, состоящая из одиннадцати глав, поэтапно осве-
щающих важнейшие вехи творческого пути пианиста, вышла в свет еще 
при жизни мастера и вызвала благожелательный отклик со стороны авто-
ритетных музыкантов, в частности, весьма взыскательного Г. Г. Нейгауза. 
Труд Хентовой, затрагивающий широкий спектр творческих вопросов, 
увлеченно читали как профессионалы, так и многочисленные слушате-
ли филармонических концертов — поклонники игры Оборина. Нельзя 

 1  Хентова С. М. Вэн Клайберн. Москва : Музгиз, 1959. 79 с.
 2  Хентова С. М. Лев Оборин. Ленинград : Музыка, 1964. 203 с.
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не отметить, что уникальное искусство Оборина сегодня, к сожалению, 
мало знакомо молодому поколению пианистов. Преодолению этого мог-
ло бы способствовать переиздание книги Хентовой с соответствующими 
комментариями.

Начиная с середины ХХ столетия, в науке происходило активное фор-
мирование новой в ту пору ветви исполнительского музыкознания. В Ле-
нинградской консерватории сформировалась кафедра истории и теории 
фортепианного исполнительства и педагогики, во главе которой встал 
авторитетный ученый Л. А. Баренбойм. Именно он был научным руково-
дителем кандидатской диссертации Хентовой о пианизме С. И. Танеева, 
А. Н. Скрябина и С. В. Рахманинова.

Немалую преграду для исследователей в сфере исполнительского му-
зыкознания на данном этапе составляло отставание искусства звукозапи
си в Советской России, а также отсутствие зарубежной музыковедческой 
информации и трудность ее получения. Необходимо было расширить 
представления музыкантов в данной области. Впоследствии многие кни-
ги Хентовой, не только широко информативные, но и проблемные по 
своей сути, оказались важным стимулом для развития отечественного 
исполнительского музыкознания. Хентова создала великолепные образ-
цы работ по данной тематике, которых в те времена насчитывалось еще 
весьма немного.

Так, огромный интерес представляют ее книги об Артуре Рубинштей-
не 3, а также об искусстве французской пианистки и педагога Маргариты 
(Маргерит) Лонг. Оба выдающихся зарубежных музыканта впервые по-
сетили в ту пору с гастролями Советский Союз — шли жаркие дебаты о 
своеобразии их исполнительских интерпретаций как отражении особен-
ностей европейских фортепианных школ.

Среди исследований С. М. Хентовой выделяется монография «Эмиль 
Гилельс» 4, на страницах которой она дает портрет мастера. Гилельс для 
фортепианного искусства — фигура знаковая, во многом противоре-
чивая в  своей эволюции. Это предопределило в наши дни немало раз-
ночтений и споров в ее оценке, в том числе и критические высказыва-
ния в адрес работы Хентовой (в частности, в книге Г. Б. Гордона [Гордон 
2007, 33–37, 52–53, 247–250]. Однако в 1959 г., когда Софья Михайловна 
создавала свою работу, искусство Гилельса еще не раскрылось полностью 
во всей его неоднозначности. Будучи первым биографом выдающегося 

 3  Хентова С. М. Артур Рубинштейн. Москва : Советский композитор, 1971. 161 с. (Му-
зыканты-исполнители).
 4  Хентова С. М. Эмиль Гилельс. Изд. 2-е, дополненное. Москва : Музыка, 1967. 279 с. 
(Современное исполнительство).
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пианиста, Хентова видела свою задачу в том, чтобы собрать как можно 
больше конкретных сведений о деятельности Гилельса, о становлении 
его творческого кредо, и блестяще с этой задачей справилась.

Не меньшую значимость имел выход в свет проблемных сборников 
статей по исполнительской тематике, составителем и редактором кото-
рых выступила Хентова. Подчеркнем, что труды эти, весьма насыщен-
ные по своему содержанию, и поныне не утратили своей актуальности. 
Они постоянно востребованы педагогами, студентами, исследователями 
и широко цитируются. 

В первую очередь обратимся к замечательному сборнику «Шопен, ка-
ким мы его слышим» 5, в котором проблема восприятия шопеновской му-
зыки раскрывается во всей ее сложности и многозначности. В сборнике 
сопоставлены размышления российских, французских, польских музы-
кантов: Б. В. Асафьева и М. Равеля, Д. Б. Кабалевского и Г. В. Свиридова, 
З. Мыцельского и Д. Д. Шостаковича, С. Неведомского и Ю. А. Шапорина. 
Специальный раздел посвящен высказываниям пианистов: И. Падерев-
ского, А. Боровского, Я. И. Зака, А. Корто, К. Н. Игумнова, Г. Г. Нейгауза, 
А. Б. Гольденвейзера, Г. Грациози, С. Е. Фейнберга и др. На наш взгляд, 
данный сборник и поныне является одним из наиболее интересных, про-
блемных и содержательных в отечественной шопениане.

Важной вехой для обогащения методики обучения фортепианной 
игре стал выход в свет составленного и откомментированного Хенто-
вой сборника «Выдающиеся пианисты-педагоги о фортепианном искус-
стве» 6. Здесь отечественные музыканты обрели наконец возможность 
сопоставить творческие установки как российских, так и зарубежных 
мастеров: Карла Леймера, Карла Адольфа Мартинсена, Маргерит Лонг, 
Артура Рубинштейна и др. Многие материалы были представлены в оте
чественном музыкознании впервые. Отметим, что в этом издании впер-
вые был дан анализ фортепианных учебных пособий для начинающих, 
что было насущно необходимо педагогам детских музыкальных школ. 
Будучи новаторскими по сути, идеи, изложенные в нем, активно стиму-
лировали методическую мысль, побуждали к творческим дискуссиям. 
Аналогичные задачи были поставлены Хентовой при составлении ряда 
других сборников. 

 5  Шопен, каким мы его слышим : сборник статей / составление, вступительная статья 
[с. 3–34], общая редакция и примечания С. М. Хентовой. Москва : Музыка, 1970. 310 с.
 6  Выдающиеся пианисты-педагоги о фортепианном искусстве : сборник статей / всту-
пительная статья [с. 5–54], составление, общая редакция С. М. Хентовой. Москва ; Ле-
нинград : Музыка, Ленинградское отделение, 1966. 315 с.
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Начиная с 1970-х годов, Хентова обратилась к всестороннему изуче-
нию творческого наследия Д. Д. Шостаковича. Можно утверждать, что 
Шостакович был главным героем ее научных изысканий. Сейчас трудно 
представить шостаковичеведение без ее трудов, и любой, кто обращается 
к творчеству великого композитора, не может начать работу, не познако-
мившись с ними. Композитору посвящены шестнадцать книг и огромное 
количество статей ученого. Главное, что объединяет все работы, — это 
интерес к личности Шостаковича; Софье Михайловне удалось создать 
живой портрет музыканта-новатора, вызвать у читателя ощущение со-
причастности к эпохе, в которую он творил, к событиям, которые отра-
жены в его музыке. Хентова пишет:

Природа одарила его [Шостаковича] характером необычайной 
чистоты и отзывчивости. В редкостной гармонии сливались 
в нем начала — творческое, духовное и нравственное [Хентова 
1985, 5]. 

Именно эту гармонию, многогранность личности гения воссоздает 
Хентова в трудах, посвященных Шостаковичу.

Особо показателен сборник «В мире Шостаковича» 7, в котором пред
ставлены записи бесед Хентовой с Шостаковичем, а также с людьми, близ-
ко его знавшими. Это его сестры (М. Д. Шостакович, З. Д. Шостакович), 
композиторы (А. И. Хачатурян, М. И. Блантер, Н. И. Пейко, А. С. Леман), 
дирижеры и исполнители (Е. А. Мравинский, К. К. Кондрашин, К. И. Эли-
асберг, Д. Ф. Ойстрах, Д. М. Цыганов). Приведены также интервью с его 
учениками-ленинградцами — Германом Окуневым, Галиной Уствольской 
и др. В последнем разделе сборника публикуются письма Шостаковича, 
причем круг его респондентов чрезвычайно широк.

Центральную масштабную двухтомную монографию «Шостакович: 
жизнь и творчество» 8, ставшую впоследствии докторской диссертацией 
С. М. Хентовой, предваряет монография «Шостакович. Тридцатилетие 
(1945–1975)» 9.

«Шостакович. Жизнь и творчество» — фундаментальный труд, кото-
рый можно назвать летописью жизни и творчества Мастера. В нем осо-
бенно рельефно представлены основные качества научного мышления 

 7  Хентова С. М. В мире Шостаковича : сборник. Москва : Композитор, 1996. 366 с.
 8  Хентова С. М. Шостакович : жизнь и творчество : в 2 т. Ленинград : Советский ком-
позитор, Ленинградское отделение. Т. 1. 1985. 544 с.; Т. 2. 1986. 623 c.
 9  Хентова С. М. Шостакович : Тридцатилетие (1945–1975). Ленинград : Советский ком-
позитор, Ленинградское отделение, 1982. 413 с.
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Софьи Михайловны: опора на документы, архивные материалы, интер-
вью, воспоминания участников событий тех дней, о которых идет речь, 
ссылки на газеты и журналы, рецензии и хроники. Имея официальное 
разрешение от Шостаковича на использование всех материалов, находя-
щихся в его архивах, ученый использовал его в полной мере. Анализ всех 
произведений предваряется освещением ситуации, сложившейся в соот-
ветствующее время в музыкальной культуре страны и в жизни компо-
зитора. В этом плане показателен раздел, связанный с созданием оперы 
«Леди Макбет Мценского уезда», где день за днем прослеживается про-
цесс написания оперы, начиная от замысла, премьер ее в Москве и  Ле-
нинграде (они подробно анализируются и сравниваются), постановок за 
рубежом. 

Во второй половине 1980-х и в 90-е гг. появляется еще целый ряд книг 
Хентовой. В основном они связаны с освещением пребывания Шостако-
вича в разных уголках нашей страны — в Сибири, Москве, Ленинграде, 
в Доме творчества композиторов в Репино, а также на Украине. Они так-
же построены на документальных материалах, дополняя летопись вели-
кого композитора, созданную талантливым исследователем в  двухтом-
ной монографии.

В наши дни наследие Хентовой остается живым фактом развития на-
учной мысли в различных сферах музыкознания. Со временем все рель
ефнее выявляется ценность собранных Софьей Михайловной материа-
лов, широта ее взглядов и значимость обоснованных ею творческих идей. 
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Игорь Воробьёв

Игорь Ефимович Рогалёв: у начала судьбы 
(к 75-летию со дня рождения)

Цель настоящей работы заключается в опыте реконструкции начально-
го этапа творческой биографии известного петербургского композито-
ра, педагога, общественного деятеля, музыкального просветителя, чья 
жизнь и музыка редко становились объектом научных исследований, — 
Игоря Ефимовича Рогалёва. 

Игорь Ефимович Рогалёв (ил. 1) родился 6 сентября 1948 года в г. Ни-
колаев Украинской ССР, хотя в действительности он — коренной петер-
буржец. Родители видели будущее своего сына под противоположным 
углом зрения. Мать, Людмила Ивановна Рогалёва (1918–1978), будучи 
профессиональной актрисой, в свое время окончившей ВГИК, стреми-
лась обнаружить в Игоре творческие задатки. И, несмотря на материаль-
ную стесненность семьи, он в четыре с половиной года начинает зани-
маться частным образом фортепиано. В шесть — получив на приемных 
испытаниях пять с плюсом, поступает в школу-десятилетку при Ленин-
градской консерватории (правда, после первого же года, мальчика заби-
рают из десятилетки и в дальнейшем определяют в музыкальную школу 
Ленинского района). Отец, Ефим Яковлевич Каневский (1919–1996), со-
глашаясь с женой относительно необходимости художественного раз-
вития сына, его перспективы видел иначе. Проработав всю жизнь инже-
нером на кораблестроительных предприятиях, в душе он, видимо, оста-
вался не реализовавшим себя футболистом: пик его спортивной карьеры 
пришелся на 1950-е, когда он выступал в качестве дублера в команде «Зе-
нит». Разумеется, Игорь по мысли отца должен был пойти по его стопам. 
Поэтому вплоть до 5-го класса наряду с учебой в общеобразовательной 
и музыкальной школах он тренировался в школе спортивной. В дальней-
шем для Игоря Рогалёва игра станет и частью творческого метода (сквозь 
призму, например, театральности мировосприятия), и частью педагоги-
ческих подходов, которые он с успехом использует в работе со своими 
учениками. 

Художественный вектор оказался в результате определяющим. Его на-
правленности способствовали и первые шаги на ниве композиции. Эти 
шаги по-своему также необычны. Еще не определившись с выбором «му-
зыка или спорт, или что-то еще», в 8-м классе Игорь Рогалёв начинает 
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занятия на семинаре самодеятельных авторов в Ленинградском Союзе 
композиторов у И. Г. Адмони 1. Данный поворот оказывается судьбонос
ным, поскольку сужает «коридор» для выбора профессии. И поступле-
ние в 1963 г. на теоретико-композиторское отделение Музыкального учи-
лища при Ленинградской консерватории становится логическим завер-
шением перипетий, связанных с семейными разногласиями. 

Училище открывает один из важных этапов самоопределения будуще-
го мастера. Решающее значение в этом процессе имели уникальная твор-
ческая атмосфера, царившая в те годы в училище, а также педагогиче-
ский состав, который определял ее свойства. Педагогом по фортепиано 
у Рогалёва была Тамара Александровна Чапурская, выпускница Г. Г. Ней-
гауза. По композиции Игорь первоначально попадает в класс Владлена 
Павловича Чистякова — известного композитора, впрочем, мало уделяв-
шего внимания своим ученикам в силу интенсивной работы на киносту-
диях страны. Это обстоятельство послужило исходным импульсом для 
важнейшего поворота в судьбе: перехода в класс к Валерию Александ

 1  Адмони Иоганн Григорьевич (1906–1979) — советский композитор, педагог, пианист 
и общественный деятель.

Ил. 1.  Игорь Ефимович Рогалёв. 
Фотограф Д. Рабовский

Fig. 1.  Igor E. Rogalyov.  
Photographer D. Rabovsky
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ровичу Гаврилину, влияние личности и творчества которого во многом 
сказалось на тематике, содержании и стилистике произведений Рогалева 
в дальнейшем. Занимаясь у Гаврилина, Игорь Ефимович параллельно по-
сещал и класс Галины Ивановны Уствольской. Воздействие великой «за-
творницы» в его музыке почти неощутимо в стилевой плоскости, в отли-
чие от гаврилинских аллюзий (самому композитору, по его словам, твор-
чество Галины Ивановны не было слишком близко). Интонационный 
словарь Уствольской нашел отражение лишь опосредованно в той части 
«стилевых альтернатив» его сочинений, которые сопряжены с монологи-
ческим характером высказывания, в контрастном сопряжении песенного 
и речевого (например, в вокальном цикле «Подорожник») 2. Однако наи-
важнейшие стороны ее воздействия — магнетизм личности, истовость 
служения искусству, творческие бескомпромиссность и дисциплина, ис-
ключительная требовательность к себе. 

Игорь Ефимович вспоминает:

Галину Ивановну все боялись. Я тоже. Но было страшно инте-
ресно. Я уже тогда был знаком с ее музыкой. Что-то в ней было 
такое, что меня привораживало. И когда я заглядывал к ней 
в  класс и сидел рядом с ней, я еще не понимал, что это гений. 
Но внутри меня что-то начинало подпирать. А авторитетом она 
пользовалась огромным. Саша Белоненко 3, который учился на 
два курса старше меня, ходил на концерты класса композиции, 
где она тоже присутствовала. Потом рассказывал: «Уствольская 
делала так: [цокает и дергает головой]. Это значит, ей не нрави-
лось. На твоей музыке она так не делала» 4.

Но едва ли не центральным событием биографии Рогалёва на 3-м кур-
се училища стало знакомство с Екатериной Александровной Ручьевской, 
которая на долгие годы стала для него Учителем с большой буквы. Ей он 
и в зрелые годы поверял самые сокровенные творческие замыслы и пер-
вой отдавал на суд новые произведения. Нет нужды говорить также о той 
роли, которую Екатерина Александровна сыграла в педагогическом и на-

 2  О «стилевых альтернативах» см.: Воробьёв И. С. Игорь Рогалёв: на пути стилевых 
альтернатив // Проблемы современного композиторского творчества: сб. трудов науч.-
практич. конф. (Ростов-на-Дону, 18–21 ноября 2019 г.) / ред.-сост. А. М. Цукер, В. Н. Де-
мина. Ростов-на-Дону: РГК им. С. В. Рахманинова, 2019. С. 196–203.
 3  Белоненко Александр Сергеевич (р. 1946) — музыковед, исследователь истории оте
чественной музыки, музыкально-общественный деятель. Кандидат искусствоведения, 
заслуженный деятель искусств России, президент Национального фонда Г. В. Свири-
дова.
 4  Рогалёв И. Е. Интервью 16 июля 2023 г. / интервьюер И. С. Воробьёв. Рукопись. Л. 2.
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учном самоопределении мастера. Аналитический инструментарий, кото-
рым в совершенстве овладел и в дальнейшем приумножил Игорь Ефи-
мович, был, конечно, передан ему Ручьевской. В училище в те годы она 
вела курс русской музыкальной литературы и, как выдающийся теоретик, 
смогла придать дисциплине нестандартный аналитический формат. 

Среди сочинений последнего курса училища, которые следовало бы 
отнести к зрелым работам композитора, выделяется Струнный квартет. 
Исполненный позднее квартетом консерватории под художественным 
руководством выдающегося альтиста Юрия Марковича Крамарова, он 
вызвал положительные отзывы не только Гаврилина и Ручьевской, но 
и  Уствольской, как известно, крайне избирательной в оценках. Путь 
в консерваторию, таким образом, был определен. И с характеристикой за 
подписью директора училища В. В. Кожевникова Игорь Рогалёв в 1967 г. 
переступил порог прославленного вуза: 

Рогалёв-Каневский Игорь Ефимович — способный, подающий 
надежды композитор. Это разносторонне одаренный студент: 
и хороший, тонкий исполнитель, и вдумчивый музыковед 5. 

Архив Санкт-Петербургской консерватории скупо, но красноречиво 
представляет дальнейшие изгибы в судьбе композитора. В некоторых 
случаях они неожиданны, и без комментариев самого Рогалёва объяс-
нить их трудно. 

Обратимся к Заявлению на имя ректора консерватории П.  А.  Сереб- 
рякова: 

Прошу допустить меня к сдаче вступительных экзаменов на 
композиторский факультет, дневное отделение. А также разре-
шить совмещение с занятиями на фортепианном факультете 6. 

Последнее предложение подчеркнуто (очевидно, в приемной комис-
сии), поскольку одновременно сдавать экзамены на два факультета в то 
время было запрещено. Несмотря на это, Рогалёв выдержал испытания 
на обоих факультетах. Причем, как ни странно, с неравным успехом 
(возможно, сказывалось участие в его композиторском становлении Гав-
рилина и Уствольской, которые при зав. кафедрой композиции Оресте 
Александровиче Евлахове были персонами non grata в стенах консерва

 5  Архив СПбГК. Личные дела студентов за 1972 год. Личное дело И. Е. Рогалёва. Л. 286.
 6  Архив СПбГК. Личные дела студентов за 1972 год. Личное дело И. Е. Рогалёва. Л. 284.
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тории). На вступительных испытаниях по сочинению он получает «хоро
шо», коллоквиум сдает на «отлично», а вот литературу и русский почти 
заваливает: «удовлетворительно». На экзамене по фортепиано профес-
сор Натан Ефимович Перельман ставит ему «отлично с минусом». Ба-
ланс удивительный, но еще более поразителен результат! Вместо днев-
ного отделения Рогалёва приказом № 284 от 22 июля зачисляют на ве-
чернее по специальности «Композиция» в класс Бориса Александровича 
Арапова (заметим, что по этой специальности вечернего отделения на 
теоретико-композиторском факультете консерватории не было). И до-
полнительным приказом № 328 от 2 сентября — на фортепианный фа-
культет в класс Натальи Николаевны Позняковской. Правда, с началом 
учебного года в карточке студента «вечернее» зачеркивается и заменя-
ется на «дневное». Этот парадоксальный кульбит вразрез со строгими 
правилами объясняется двояко: с одной стороны, экстраординарной 
одаренностью и личным обаянием абитуриента, с другой  — неожидан-
ной поддержкой Петра Ивановича Говорушко, замечательного баяниста, 
в те годы секретаря приемной комиссии, «правой руки» Серебрякова 
и в дальнейшем проректора по учебной работе. Именно на его плечи лег-
ло улаживание юридических формальностей (Игорь Ефимович назовет 
Говорушко своим «ангелом-хранителем», поскольку последний и позже 
неоднократно будет оказывать ему помощь в весьма сложных жизнен-
ных ситуациях).

Студенческие годы композитора отличаются невероятной интенсив-
ностью творческого развития. Ряд произведений, написанных в то время, 
говорят о профессиональной зрелости автора, на протяжении дальней-
шего пути композитора они будут неоднократно исполняться. Красно-
речивым свидетельством тому является характеристика, выданная на 
финише обучения. В сущности, ее содержание — это рекомендация для 
дальнейшего поступления в аспирантуру и для работы в консерватории. 

Хар ак терис тика
дипломанта композиторского отделения, теоретико-компози-
торского факультета РОГАЛЕВА И. Е.
1948 г. рождения, русский, член ВЛКСМ.

ИГОРЬ ЕФИМОВИЧ РОГАЛЕВ — талантливый компози-
тор и  разносторонний музыкант. Имеет две специальности — 
пианиста и композитора. За время обучения в Консерватории 
писал в самых разных жанрах: опера «Соль» (по Б. Корнилову) 7, 

 7  Ошибка авторов Характеристики: по И. Бабелю.
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концерт для фортепиано и камерного оркестра, соната для альта  
и фортепиано, вокальный цикл и оратория «Обращение» на текс- 
ты чешских поэтов. В его музыке всегда есть четкость замысла 
и конкретность изложения музыкального материала. В отноше
нии музыкального языка есть некоторая неопределенность и раз- 
бросанность, но это является еще результатом поисков своего  
индивидуального почерка. Следует отметить в его произведени
ях тяготение к современной тематике. Есть все основания ду-
мать, что из него выработается хороший профессиональный 
композитор. Он может быть использован как педагог музыкаль-
но-теоретических предметов.

И. Е. РОГАЛЕВ является активным членом ВЛКСМ ЛОЛГК. 
С 1970 года он — комсорг курса композиторов. Все Ленинские 
зачеты и общественные аттестации И. Е. РОГАЛЕВ сдавал 
успешно. В 1969 и 1971 годах И. Е. РОГАЛЕВ входил в состав ор-
ганизационных комитетов студенческих музыкальных фестива-
лей. В 1971 году он бы избран делегатом общевузовской комсо-
мольской конференции.

И. Е. РОГАЛЕВ хороший товарищ и общественник. Его отме-
тили на доске почета студентов Ленинградской консерватории.

Подготовлен к самостоятельной композиторской и педагоги-
ческой работе.

Ректор, народный артист СССР, профессор П. А. СЕРЕБРЯКОВ
И. о. зав. кафедрой композиции МНАЦАКАНЯН А. Д. 8

Трудно себе представить лучшую характеристику, особенно в части 
общественной активности, которая в те годы играла для определения, 
например, педагогического вектора выпускника очень важную роль. Но 
путь даже самого сильного дарования, как уже подчеркивалось, редко 
бывает прямым. В учебной карточке студента композиторского отделе-
ния мы не найдем сведений о содержании государственного экзамена по 
специальности — лишь краткую информацию о допуске и сдаче. Тогда 
как еще в ноябре в реестр успехов вносится запись: 

За отличную учебу и активное участие в общественной жизни 
поместить на Доску Почета «Лучшие студенты ЛОЛГК» 9. 

В дипломе «отличника» обнаруживаем «хорошо» и по специально-
сти, и по коллоквиуму. Протокола испытаний нет. При этом, например, 

 8  Архив СПбГК. Личные дела студентов за 1972 год. Личное дело И. Е. Рогалёва. Л. 287.
 9  Архив СПбГК. Личные дела студентов за 1972 год. Личное дело И. Е. Рогалёва. Л. 314.
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в  Учебной карточке студента фортепианного факультета программа го-
сударственного экзамена значится (Скарлатти. Две сонаты G-dur и c-moll; 
Мусоргский «Картинки с выставки». И оценка — «хорошо с плюсом»). 
Понятно, что с подобного рода результатом поступать в композитор-
скую аспирантуру было нельзя. Не менее любопытна и еще одна деталь, 
связанная с обязательным трудовым распределением, которое в совет-
ские годы должно было соблюдаться неукоснительно как вузами, так 
и выпускниками. 

В Личном деле студента есть два взаимоотрицающих документа. 
Первый — запрос из Ленинградского театрального института на имя 
П. А. Серебрякова за подписью ректора Н. М. Волынкина от 19 мая 1972 г.:

Институт театра, музыки и кинематографии просит Вас при рас-
пределении студентов-выпускников 1972 года направит на рабо-
ту в наш институт на кафедру музыкального воспитания студен-
та теоретико-композиторского и фортепианного факультетов 
РОГАЛЕВА Игоря Ефимовича.

Специфика работы в институте требует от сотрудников со-
четания пианистических и композиторских навыков. Числясь 
на должности концертмейстера, Рогалев И. Е. будет преимуще-
ственно заниматься творческой работой, сочиняя музыку к дра-
матическим спектаклям, водевилям (подчеркнуто. — И. В.) на 
отделении музыкальной комедии и музыкальным оформлением 
спектаклей отделения театра кукол.

Институт в настоящее время крайне заинтересован в про-
фессионале такой квалификации 10.

Второй документ: «Подтверждение прибытия к удостоверению № 42», 
в котором говорится о том, что Рогалев Игорь Ефимович 26 августа 
1972 г. прибыл к месту работы в Вологодское музыкальное училище в ка-
честве преподавателя теоретических дисциплин.

Что же произошло? Студент, которому прочили карьеру в Ленинград-
ской консерватории, не только не остается в Ленинграде, а и высылается 
за его пределы. Поворот в судьбе резкий, если не драматический. Обра-
тимся к комментариям самого Игоря Ефимовича о ситуации, которая 
оказалась вне фокуса архивных документов.

Как я оканчивал консерваторию. На 4-м курсе я показывал 
в  клавире ораторию «Обращение» по «Репортажу с петлей на 
шее» Фучика. Потрясающая книжка! Оратория не сохранилась. 

 10  Архив СПбГК. Личные дела студентов за 1972 год. Личное дело И. Е. Рогалёва. Л. 288.
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Все было потом выброшено. Председательствует на экзамене 
4-го курса Сергей Михайлович Слонимский. От его речи у меня 
просто крылья чешутся: мол, это великолепно, замечательно, 
зрело... По поводу музыки четверокурсника это вообще невоз-
можно представить. «Поэтому будем играть, исполнять». Я все 
лето сижу, делаю партитуру. Думаю, что партитура была плохая, 
так как это был мой первый опыт. Хор. 40-минутная пьеса. 1 сен-
тября кладу на стол ректору. Там уже принято решение, что эта 
оратория будет то ли открывать, то ли закрывать Всесоюзный 
фестиваль композиторов-студентов в Ленинграде. Я расписал 
голоса (тогда все сами делали) и на этом успокоился. Где-то в де-
кабре меня и других студентов вызывают к ректору. И ректор 
интересуется, какого черта не ведется подготовка к фестивалю. 
Павел Алексеевич был человек старой закалки. Не то что раз-
раз! Надо было подготовить, репетировать. Кстати, хор на обще-
ственных началах уже выучил сложнейшую, неудобную работу. 
Миша Орехов — с ребятами во внеурочное время. Совершен-
но невероятно! И я говорю: «Я в сентябре положил партитуру». 
И помню диалог. «Я не знаю, уместно ли об этом говорить?» Па-
вел Алексеевич обрывает: «Здесь все уместно, товарищ Рогалёв. 
Здесь все уместно!» Какая-то начинается работа, подготовка. Но 
с музыкой по-прежнему все тихо. А дирижировал Толя Энгель-
брехт, замечательный парень. Он потом уехал в Минск. Учился 
у Рабиновича. Он партитуру блестяще знал. Все было у него го-
тово. И вот накануне, за два дня до фестиваля мы выясняем, что 
нам на эту 40-минутную работу дали 40 минут репетиции с мед-
ной духовой группой. Всё! Остальное репетиционное время в те-
чение почти месяца было отдано ученикам Слонимского, Салма-
нова, Евлахова и т. д. А Борис Александрович (у него была такая 
особенность, когда возникали проблемы с учениками — видимо, 
сердце было слабое) хворал. Накануне генеральной я прихожу на 
репетицию с медью. Они там что-то помяукали. Но что за 40 ми-
нут можно сделать? И — генеральная репетиция. Хор приходит 
в полном порядке. А оркестр сыплется. И я понимаю, что это ка-
тастрофа. И тут в зал заходит Павел Алексеевич Серебряков. Он 
слышит всю эту историю. Дергает Толю за брючину: «Останови-
тесь». А Толя, не видя, что это ректор, говорит: «Подожди, не ме-
шай!» Серебряков тут же сатанеет. Толя останавливает оркестр. 
Я понимаю, что это катастрофа уже воочию. Выскакиваю в фойе 
под лестницу, где можно было курить. Я курю. Ко мне подходит 
помощница Павла Алексеевича и говорит: «Игорь, Павел Алек-
сеевич предлагает сыграть две-три части из этой оратории». 
У меня иногда бывает, когда мой язык говорит отдельно от меня. 
И я слышу, как мой язык говорит: «Или все, или ничего». И это 
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передают Серебрякову. Можно себе представить: Серебряков — 
ректор, абсолютный бог! «Снять!» Это был знак для комиссии. 
Сыграли нынешних моих коллег (кого-то уже нет). Оратория не 
была сыграна. И мой государственный экзамен проходил в ка-
бинете звукозаписи. Я там на рояле что-то 40 минут играл. Это 
было чудовищно! Дипломная работа! Тогда коллоквиум был 
вместе с экзаменом по специальности. А председателем комис-
сии приехал Николай Пейко, которого, естественно, посвятили 
в мою историю. Борис Александрович заболел. А у меня был 
анализ «Ромео и Джульетты» Чайковского. Я проанализировал. 
И помню вопрос Пейко. Так вальяжно развалился в кресле: «Ну, 
хорошо. Скажите мне, какая в экспозиции этого сочинения бом-
ба замедленного действия?» А я уже понимаю, что происходит. 
Довольно резко отвечаю: «Если Вы перешли на милитаристскую 
лексику, я не могу здесь найти бомбы замедленного действия». 
Тут он обозлился и сказал: «В какой тональности здесь побоч-
ная». «В ре-бемоль-мажоре, а потом она в ре-мажоре». Причем 
довольно нахально отвечаю. И они мне поставили «четыре». 
Формально экзамен состоялся. Борис Александрович начиная со 
2-го курса говорил мне (был рефрен), что такого ученика у него 
в жизни не было, что Союз композиторов — организация, кото-
рая мечтает видеть меня в своих объятиях, а аспирантура про-
сто у меня в кармане. После экзаменов 4-го курса стало ясно, что 
все меня просто ждут!.. И когда подписывали предварительные 
распределения, я подписал Челябинск, чтобы те, у кого аспиран-
тура не предвидится, были поближе. Когда же весь этот скандал 
произошел, я сказал, что Челябинск я подписывать не буду. А на 
этом распределении сидел директор Вологодского училища Ле-
денев (помню фамилию): «Приезжайте ко мне в Вологду. Вы не 
пожалеете» 11. Вот история с моим окончанием 12. 

Конечно, помимо внешней причины описанного скандала, который 
по определению был недопустим в советском вузе, был и внутренний 
конфликт, к которому Игорь Рогалёв имел опосредованное отношение. 
Речь идет о классе Бориса Александровича Арапова и его отношениях 
с коллегами, прежде всего, с О. А. Евлаховым. Обратимся и в этой части 
повествования к воспоминаниям Игоря Ефимовича.

Класс у Арапова был пестрый. Были «традиционалисты», «поч
венники» и — как тогда говорили — «формалисты», то есть те, 

 11  Продолжая мысль Игоря Ефимовича: поворот судьбы вновь символический, ведь 
Рогалёв уехал работать на родину обожаемого им Валерия Гаврилина.
 12  Рогалёв И. Е. Интервью 16 июля 2023 г. / интервьюер И. С. Воробьёв. Рукопись. Л. 5–6.
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кто кинулся осваивать хлынувшую в шестидесятые годы из-за 
приподнявшегося «железного занавеса» музыкальную инфор-
мацию Европы и мира: додекафонию, атональность, алеаторику, 
сонористику и пр. И всем было комфортно, потому что «Боб» 
(как его, любя, звали коллеги и студенты) никогда особо в сочи-
нения не вмешивался. Надо сказать, соратники по кафедре, его 
сверстники, Арапова все время травили, отыгрываясь на учени-
ках. Помню, я уже давно был в Вологде, а на открытом партсоб
рании Евлахов «клеймил» Бориса Александровича за воспита-
ние «формалистов». В качестве примера приводил Кнайфеля 
и меня. <…> Оказаться в компании с самим Кнайфелем было, 
конечно, лестно. <…> Михаил Семенович Друскин рассказывал 
мне, как Салманов, который также не любил Арапова, в разго-
воре вдруг решил «лягнуть» коллегу. Понятно, поводом избрал 
меня. «…Вот возьмите, к примеру, Рогалёва. Способный человек, 
но что с ним сделал Арапов?!» Что со мной сделал Арапов, не 
знаю. А вот что сделал Гаврилин — знаю 13.

В свете сказанного ситуация с отсутствием протокола государственно-
го экзамена и «провалом» «Обращения» становится предельно ясной. Но 
в комментариях Игоря Ефимовича опущена важная деталь. Его музыка на 
момент окончания консерватории уже давно переросла уровень учебных 
требований и являлась подлинным достоянием отечественной культуры. 
Поэтому скандал на фестивале с «высылкой в Вологду» был не рядовым 
эпизодом. Рогалёв был на тот момент автором не только яркого Струнного 
квартета, исполненного, как уже упоминалось, музыкантами под руковод-
ством Юрия Крамарова. Тот же Крамаров с успехом исполнил и записал 
созданную на 2-м курсе альтовую сонату. Уже были написаны первые стра-
ницы оперы «Соль». Наконец, появился опус, который по-своему замк
нул череду выдающихся достижений композиторов «новой фольклорной 
волны» в вокальных жанрах: «Звонкие песни» (первоначально: «Весна 
и  осень»), прозвучавший в исполнении Валентины Гирдюк на Всесоюз-
ном конкурсе им. М. И. Глинки в Вильнюсе (сама Гирдюк на этом конкурсе 
поделила 2-ю премию с Сергеем Лейферкусом). Также в консерваторские 
годы было положено основание будущей известности Рогалёва как теат
рального композитора. Услышав запись альтовой сонаты в исполнении 
Крамарова, режиссер Русского драматического театра в Петрозаводске ис-
пользовал ее музыку в спектакле «Человек со стороны». 

Можно сказать, что именно талантливые работы консерваторских 
лет послужили главной причиной возвращения Игоря Рогалёва в стены 

 13  Рогалёв И. Е. Интервью 16 июля 2023 г. / интервьюер И. С. Воробьёв. Рукопись. Л. 4.
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Alma mater. Хотя это событие также представляло собой целую интригу, 
не менее запутанную, нежели «ссылка» в Вологду. 

Вновь обратимся в этой части поворота биографии к комментариям 
самого Игоря Ефимовича.

А потом через год я вернулся. Это абсолютная сказка была. В Во-
логде у меня нагрузка была почти три ставки. Поэтому я ездил 
в Ленинград каждый «уикенд». Привозил домой деньги, по-
тому что семья нуждалась. А в Вологде у меня соседи были по 
общежитию – пара с ребенком из Петрозаводска. Я им из Ленин-
града привозил продукты. Первые полгода я работал, как черт. 
Пытался чем-то заниматься. Понял, что я мало что умею и еще 
меньше  — знаю. Потом где-то во втором полугодии я стал до-
казывать, что 2-я и 3-я симфонии Чайковского такие же гени-
альные, как и 4-я. Доказывал, доказывал и не доказал. В начале 
весны в общежитие мне позвонила мать и сказала, что звонила 
Изотова. «Людмила Ивановна, это Кира Владимировна Изото-
ва. А скажите, где Ваш сын?» Моя мать с металлом в голосе: «Он 
в Вологде, по распределению». «А как он оказался по распреде-
лению?» Мать еще с большим металлом: «Стараниями консер-
ватории!» Кира, человек благородный и воспитанный, говорит: 
«Если Вас не затруднит, дайте ему мой телефон, когда он приедет, 
чтобы позвонил». Я совершенно обалдел. Приезжаю в Ленин-
град, звоню: «Здрасcте. Это Рогалёв». «Да, Игорь, здравствуйте. 
Вы не могли бы подъехать ко мне?» Причем домой! Я приезжаю. 
И она мне рассказала совершенно невероятную сагу. На 2-м кур-
се педагог по камерному пению Вали Гирдюк, чудной сопрано, не 
больше, не меньше, как для конкурса Глинки, предложила мне 
написать для Валечки цикл. После этого она без конца гоняла 
«Мы с подружкою вдвоем». И Кира услышала этот цикл и реши-
ла его спеть вместе с Серебряковым. Надо было видеть ноты, по 
каким играл Народный артист Советского Союза, лауреат и т. д., 
ректор консерватории. Замасленные! Я потом спросил: «Вы по 
этим нотам играли???» А других нет. Ксероксов не было. И она 
поехала с Серебряковым на гастроли, по-моему, в  Венгрию. 
И она мне говорит: «Мы заканчивали Вашим циклом, и венгры 
страшно возбудились. Устроили овацию. Пели на бис последнюю. 
А в артистической Павел Алексеевич спрашивает: „А  скажите, 
Кира Владимировна, Рогалёв — это кто?“ Я отвечаю: „Ну, компо-
зитор, видимо, молодой“. „А он жив или умер?“ „По-моему, жив“. 

„Вы не могли бы узнать, где он?“» Так Кира позвонила матери. 
Видимо, он забыл про скандал. <…> В  консерватории я  снача-
ла получил полставки на кафедре инструментовки. Правда, по-
том сократили благополучно. И вот я иду по четвертому этажу. 
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Почему-то по четвертому этажу навстречу Серебряков. Что он 
там делал, непонятно. Я: «Здравствуйте, Павел Алексеевич». Он 
вместо «здрасcте»: «А Вы что себе думаете? Вы собираетесь по-
ступать в аспирантуру?» Я говорю: «Нет». «Завтра подаете доку-
менты». А зав. аспирантурой была его ученица. И назавтра все 
было подписано, все было готово. Так меня вернули. Кира была 
инициатором. И Серебряков, конечно. Два года. И аспиранту-
ру я заканчивал «Солью». Это было распоряжение Говорушко: 
в Оперной студии сочинение Г. Белова, балет на песни А. Петро-
ва и моя «Соль» 14, 15.

Благополучное окончание истории с обучением в консерватории по-
своему знаменательно. Преодоление препятствий воспитывает и фор-
мирует характер. Трудности биографии — отражаются в стиле. Импуль-
сивность, энергичность и, вместе с тем, мудрость, лирическая напряжен-
ность музыки Игоря Рогалева, несомненно, являются результатом не 
только данных свыше способностей, но и жизненного опыта. 
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Елена Титова

Ученый, связавший «Серебряный век  
и советскую науку»

Значительным событием в жизни научного сообщества стал выход 
в свет сборника статей «Заповеди для научных работ, или Неизвестный 
Ю. Н. Тюлин»1 (ил. 1), издание которого было приурочено к 130-летию 
со дня рождения Юрия Николаевича Тюлина (1893–1978) — выдающе-
гося ученого, педагога, композитора, исследователя, внесшего неоцени-
мый вклад в формирование российского музыкознания, заложившего 
фундамент базовых концепций отечественной теории музыки. Публи-
кация долгожданного сборника (а он готовился более чем два десятиле-
тия!) была детищем последней ученицы класса по специальности Тюлина 
в Московской консерватории Веры Николаевны Никитиной (ныне стар-
ший научный сотрудник Московской консерватории, кандидат искус-
ствоведения), ставшей автором двух статей, составителем приложений 
(одно из них выполнено в соавторстве с А. М. Рябухой) и редактором-со-
ставителем издания в целом. Подвижнический труд Никитиной сделал 
возможным осуществление масштабного проекта, целью которого было 
создание портрета великого Учителя музыковедов России — портрета, 
яркого по характеристикам, достоверного по деталям, содержательного 
по научным позициям.

Сборник необычен и привлекателен для читателя своей многосостав-
ностью. Открывает его статья В. Н. Никитиной «Судьба и наследие уче-
ного», обобщающая представления современной науки о деятельности 
Тюлина и его вкладе в отечественное музыкознание (разделы статьи  — 
«Из истории рода», «Факты биографии», «Об архиве Ю. Н. Тюлина», «Ме-
мориальный раздел сборника»). Ценность данной статьи состоит еще 
и в том, что в ней впервые представлены многие факты жизни и деятель-
ности Тюлина, архивные документы, справочные материалы, публика-
ция которых стала возможной благодаря неустанным научным поискам 
ее автора, сочетающим широту охвата «территории поиска» с  порази
тельной тщательностью проведенной работы. Задокументированная фик- 

 1  Заповеди для научных работ, или Неизвестный Ю. Н. Тюлин: сборник статей / ред.-
сост. В. Н. Никитина. Москва: Научно-издательский центр «Московская консервато-
рия», 2022. 248 с. (+ 1 DVD). ISBN 9785895984482
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сация «остановленных мгновений», нашедшая отражение в сборнике, су-
щественно дополняет представления о жизни и деятельности великого 
ученого, делая неизвестное известным. Особую достоверность изданию 
сообщают многочисленные фотоматериалы и иллюстрации. Несомнен-
ный интерес у читателя вызовут биографические данные, впервые став-
шие достоянием музыкальной общественности: фрагменты статей, по-
священные дружеским отношениям Тюлина и Максимилиана Волошина, 
сюжеты о соратниках и коллегах ученого, истории о шахматных экзерси-
сах и многое другое. 

Мемориальная часть «Статьи и воспоминания коллег и учеников» — 
основная в сборнике. В нее вошли публикации ученых, входящих в  ко-
горту ведущих представителей современного отечественного музыкоз-
нания; в числе авторов — М. Г. Арановский, И. А. Барсова, Т.  С.  Бер-
шадская, М.  П. Блинова, Т. С. Вызго, С. П. Галицкая, Ю. Н. Плахов, 
М. С. Гамбарян, А. А. Гозенпуд, В. А. Гуревич, В. В. Демидов, В. П. Дерно-
ва, И. И. Земцовский, И. А. Истомин, М. А. Канчели, А. И. Климовицкий, 
Л. А. Мазель, А.  Б. Никаноров, В. Н. Никитина, Н. И. Остапенко (Иса-
ханова), Ю. Н. Рагс, В. В. Саркисян, С. М. Слонимский, В. А. Цуккерман, 
Г. М. Чеботарян. 

Статьи в данной части сборника разнообразны по своим жанрам, от-
личаются они и по масштабам; большинство из них объединяют в себе 

Ил. 1.  Обложка издания

Fig. 1.  Cover of the publication
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и мемориальную, и научную составляющие. Целый ряд статей-воспоми
наний полон суждений о концепциях Тюлина, его научных идеях и тео-
ретических установлениях. Подобное сопоставление изложения in me
moriam, отличающегося личной (едва ли не сокровенной!) интонацией, 
и нарратива «в академическом стиле» делает сборник очень индивиду-
альным. Общая тональность высказываний авторов обладает удивитель
ным свойством, исходящим из того, что в каждой статье ощутимо «бие-
ние неравнодушного сердца», проявляется особый «нерв», вызывающий 
у читателя сильный эмоциональный отклик. По-видимому, составителю 
сборника было важно сохранить свободу высказывания авторов статей, 
естественность и живость их повествования. Инициируемый Верой Ни
китиной подход сделал неизбежными пересечения сюжетов и возникно-
вения своеобразных «лейттем». При этом книга приобрела такое важное 
качество, как многомерность исследовательской оптики, что позволяет 
взглянуть на то или иное явление (или ситуацию) с разных позиций. 

В Приложении сборника представлены следующие разделы: «Науч-
ные труды Ю. Н. Тюлина», «Литература о Ю. Н. Тюлине», «Музыкальные 
сочинения Ю. Н. Тюлина», «Научные работы, подготовленные под руко-
водством Ю. Н. Тюлина», «Список выступлений Ю. Н. Тюлина в качестве 
официального оппонента при защите диссертаций». В него включены 
и  два музыкальных произведения — “De Profundis”, соч. 13 для форте
пиано, а также первая песня «О мечта моя!..» из вокального цикла «Че-
тыре газели Навои», соч. 20 № 1. К книге «Неизвестный Ю. Н. Тюлин…» 
прилагается мультимедийный диск (mp4), содержащий запись заседания 
кафедры теории музыки Московской государственной консерватории 
им. П. И. Чайковского 15 марта 2019 г., которое было посвящено 125-ле-
тию со дня рождения Юрия Николаевича.

Центром книги стали «Двенадцать заповедей для научных работ» — 
тезисы Тюлина, не утратившие своей актуальности для музыкальной на-
уки по сей день. Сюжет о «Заповедях…» упоминается в статьях сборника 
неоднократно, из чего следует, что они писались не год, не два, а как ми-
нимум на протяжении нескольких десятилетий. Варьировалось их число 
(ученики и коллеги писали и о «Двенадцати заповедях», и о «Восемнад-
цати…»), а, соответственно, менялся и текст, что говорит о его постоян-
ной корректировке и стилистической «шлифовке». «Заповеди…» Тюлина, 
которыми он щедро одаривал своих учеников, создавались «для пользы 
дела» или, как бы мы сказали сейчас, — были вспомогательным учебно-
методическим материалом для написания научного текста. Бесспорно, 
что сам Тюлин не стремился возвеличить свой труд; более того, в каких-
то вариантах текст имел юмористический оттенок, да и одно из заглавий 
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было иным: «Материалы в помощь начинающему ученому (18 заповедей 
диссертанта)» (с. 62) 2. Лишь сегодня, по прошествии времени, «Запове-
ди…» читаются и как наказ великого Учителя, и как наставления, обяза-
тельные для исполнения, и как напутствия, создающие вектор исследова-
тельской работы, выступая подобно лоцману в море научных изысканий. 
Думается, что «Заповеди…» Тюлина, опубликованные в сборнике, в пол-
ной мере станут открытием для научного мира. Справедливости ради не-
обходимо сказать, что это не первая публикация научных заветов Юрия 
Николаевича, на что ссылается редактор-составитель сборника; но, без-
условно, в настоящем издании «Заповеди…» будут доступны самому ши-
рокому кругу читателей.

В «Заповедях…» Тюлина привлекают отточенность формулировок 
и стиль изложения — ясный, строгий, лаконичный. Приведем лишь не-
которые из наставлений: (1) «Основной лозунг: книгу (или статью) надо 
строить как здание» (с. 24); (2) «Фактология и систематика служат ба-
зой для всякой науки», «Процесс научного исследования идет от част-
ного к общему… <…> Процесс же научного изложения идет обратным 
путем — от общего к частному…» (с. 24); (5) «Основное требование для 
всякой научной работы — соответствие законам логики. Первое правило 
заключается в том, что перечисление наблюдаемых явлений должно быть 
на базе систематики со строгим соблюдением закона единого основания» 
(с. 25); (8) «Следует различать разные стили изложения, допустимые и не- 
допустимые в тех или иных жанрах работ» (с. 25).

Афористичность была авторской приметой высказываний Тюлина. 
Не будет преувеличением предположение, что тюлинские изречения до-
стойны отдельной публикации. Ряд из них приводит в статье В. А. Гуре-
вич. Например, «ложное» в композиции Тюлин называл «модный про-
грессивный паралич» (с. 96); высказывался о Шопене, одном из люби-
мейших композиторов, что его музыка «снимает с сердца накипь» (с. 97); 
говорил о «Леди Макбет» Шостаковича: «Слушаешь, дышать тяжело от 
боли. И чувствуешь: это жизнь, это великая правда» (с. 98).

Тюлин любил вспоминать слова С. Прокофьева: «Только тот имеет пра-
во на новаторство, кто освоил достижения предшественников» (с.109).  
Интересны высказывания Тюлина о композиции: «Техника композитора 
складывается из скорости и изощренности» (с. 109); «Нужно <…> узнать 
строгие законы и правила, научиться им следовать, а научившись, осво-
бодиться от них, когда это нужно» (с. 70); «… логику движения компози-

 2  Здесь и далее даются ссылки на страницы рецензируемого издания.
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торского замысла часто удобнее прослеживать ракоходно, от итога к за-
рождению» (с. 80).

Много тюлинских суждений посвящено стилю научного изложения. 
Он называл повторы и описательность в научных работах «щебетаньем» 
или «дамским рукоделием» (с. 109). Тюлин ввел запрет на умозаключения, 
находящиеся вне систематики. Базисными характеристиками метода Тю-
лина было привнесение в теорию музыки законов философии и логики. 
Системность научных установлений стало родовым качеством мышле-
ния Тюлина-ученого: любое соотношение каких-либо явлений предпо-
лагает в качестве обязательного условия их рядоположение. (Сравнивать 
«гуся и молнию» недопустимо! По воспоминаниям Т. С. Бершадской, Тю-
лин часто приводил этот пример в качестве иллюстрации антинаучного 
подхода.)

Имя Тюлина стало олицетворением «связующих нитей», объединив-
ших две крупнейшие теоретические школы — Московскую и Ленин-
градскую / Петербургскую. Более полутора столетий они развивались 
однонаправленно, но в своей эволюции нередко опирались на различные 
теоретические постулаты, что повлекло за собой различия в терминоси-
стемах и, как следствие, в научных интерпретациях. Однако разночтения 
двух школ по отдельным вопросам придавали особую динамику науч-
ным поискам. 

Сколько смысловых различий в трактовке явлений у музыковедов-
исследователей двух ведущих отечественных традиций! Как разрешить 
терминологические споры вокруг понятий «двойной доминанты и аль-
терированной субдоминанты»? «связующей партии и связующей части»? 
«заключительной партии и заключительной части»? «теории переменных 
функций и теории потенциальных функций (тяготений второго поряд-
ка)»? Какую систему предпочесть в обозначении аккордов: смешанную 
(буквенно-цифровую) или цифровую? Научно-творческая деятельность 
Тюлина — неотъемлемая часть отечественного музыкознания, в равной 
мере принадлежащая научным школам Ленинграда и Москвы, в чем ви
дится особая миссия ученого, внесшего весомый вклад в формирование 
взаимопонимания Московской и Ленинградской / Петербургской теоре
тических школ.

Многие факты, приведенные в сборнике, открывают нам «неизвест-
ного Тюлина»; ряд научных позиций, обсуждаемых в статьях, требуют 
своего осмысления. Вот лишь один небольшой, весьма показательный 
пример. И. И. Земцовский приводит любопытный факт о том, как он об-
суждал с Тюлиным вопрос об отличиях основ монодии, гармонии и по-
лифонии, «в чем суть этой разницы» (с. 131). Земцовский предложил 
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свою гипотезу — «мелодика», чем поначалу в немалой степени удивил 
Тюлина, но позднее тот рекомендовал разработать эту тему подробнее, 
оценив перспективность высказанной мысли. В кругу научных интере-
сов Земцовского была проблема мелодики календарных песен, а тема 
мелодики, рассмотренная в историческом ракурсе, спустя десятилетия 
стала предметом исследования крупнейшего петербургского компози-
тора и теоретика — С. М. Слонимского, создавшего одноименный труд 
и ставшего инициатором введения теоретического курса «Мелодика» 
в  образовательный процесс на всех факультетах Санкт-Петербургской 
консерватории.

Характеризуя общность соратников, коллег и учеников Тюлина иссле-
дователи называли ее по-разному: Т. С. Бершадская говорила о «Тюлин-
ском братстве», В. А. Гуревич о «научной семье», Л. А. Мазель о «научно-
этической школе», но все они были едины в понимании главного: Тюлин 
был мерилом высокой научной этики и подлинного профессионализма.

В завершение рецензии необходимо вернуться к ее названию, иници-
ированному высказыванием К. В. Зенкина о том, что Тюлин «стал свя-
зующим звеном между богатейшим Серебряным веком с его невероятно 
насыщенной и разноречивой духовной жизнью и советской наукой, со-
ветским искусством» (с. 16). 
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Аннотация. �Рецензия посвящена сборнику, в котором опубликованы материалы, 
вдохновленные яркой неординарностью многогранной личности Т. С. Бершадской. 
Среди них — как исследования, репрезентирующие наиболее яркие достижения на-
учных школ Санкт-Петербургской государственной консерватории, так и воспоми-
нания, посвящения, интервью, фотоматериалы. Основной корпус книги образован 
тремя разделами. В двух первых помещены исследования по интересовавшей Татьяну 
Сергеевну научной проблематике: они направлены от общеметодологических к кон-
текстуально-историческим. Тематика представленных здесь работ еще раз подтверж-
дает исключительную перспективность и практическую востребованность резуль-
татов многолетних размышлений Бершадской и разработанных ею теоретических 
положений — как в исследовательском, так и в педагогическом обиходе. В третьем 
разделе опубликованы воспоминания учеников и коллег Татьяны Сергеевны. Книгу 
дополняют интервью («Вместо послесловия»), перечень работ Т. С. Бершадской, ка-
питальный свод диссертаций и дипломных проектов, защищенных под ее научным 
руководством. Завершают книгу три музыкальных посвящения, а также публикация 
некоторых материалов фотоархива и альбома Татьяны Сергеевны. Неповторимый 
облик представляемого сборника во многом определяется органичностью его общей 
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Елена Романова

Портрет сквозь призму отражений

Опубликованный сборник статей «Татьяне Сергеевне Бершадской по-
свящается: К 100-летию Учителя»1 (ил. 1) — первый шаг в создании вир-
туального мемориала, важного для отечественной музыкально-теорети-
ческой науки. Благодаря оперативной работе коллектива единомышлен-
ников издана книга, в полной мере воссоздавшая многогранный, подчас 
парадоксальный и неожиданный, но всегда достоверный портрет Татья-
ны Сергеевны Бершадской — наследницы научных идей Ю. Н. Тюлина 
и  Х. С. Кушнарёва, незаурядного мыслителя, талантливого музыканта, при- 
рожденного педагога, удивительного, светлого человека.

Основной корпус книги, композиция и драматургия которого 
выстроены очень точно, образован тремя разделами. В двух первых по-
мещены исследования, посвященные интересовавшей Татьяну Сергеев-
ну научной проблематике. Они направлены от общеметодологических 
к контекстуально-историческим (подобно тому, как организованы и ее 
«Лекции по гармонии»), и благодаря тонкому штриху возникает квази-
портретное сходство сборника с его прообразом: мировоззренческая по-
зиция Т. С. Бершадской отчетливо ощущается как главный импульс и ис-
точник вдохновения авторов и составителей.

В исследованиях первого раздела «Категории гармонии в научной 
и учебной практике» отражена магистральная линия многолетних раз-
мышлений Бершадской о категориях музыкальной ткани, склада и фак-
туры, гармонии и лада, музыкальной речи и музыкальной интонации. 
Тематика представленных здесь работ еще раз подтверждает перспектив-
ность и практическую востребованность результатов глубокой теорети-
ческой разработки этих категорий — как в исследовательском, так и в пе-
дагогическом обиходе. Исторически-стилевой широтой и разнообразием 
научных аспектов отличается второй раздел сборника, «Музыкальный 
универсум: от средневековья до XX века», в который вошли исследования 
в области истории и теории русской и зарубежной музыки — ряд объек
тов рассмотрения простирается в них от средневекового знаменного  

 1  Татьяне Сергеевне Бершадской посвящается: К 100-летию Учителя: сборник ста-
тей / ред.-сост. Е. В. Титова, А. В. Денисов, Т. И. Твердовская. Санкт-Петербург: Санкт-
Петербургская государственная консерватория им. Н.А. Римского-Корсакова; Скифия-
принт, 2023. 348 с. ISBN 978-5-98620-644-8
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роспева до музыки кино. Ведь именно таков резонанс научных интере-
сов, идей, гипотез Т. С. Бершадской как выдающегося мыслителя, расши
рявшего исследовательские горизонты и безусловно завещавшего эту 
открытость, постоянное стремление к поиску ученикам и коллегам. Их 
воспоминания помещены в третьем разделе книги.

Заключительное интервью — «Вместо послесловия» — подобно долго-
жданной кульминации, когда на авансцене наконец появляется главная 
(во всех смыслах) героиня. Не секрет, что не только рукописный почерк, 
но и манера высказывания, построение фразы, комплексно фиксирую-
щие индивидуально-характерную человеческую интонацию, настолько 
неповторимы, что выступают маркером его идентификации. И звучащий 
со страниц такой узнаваемый (для всех, лично ее знавших) голос Татья-
ны Сергеевны относится к ярчайшим «мгновениям книги»: он не толь-
ко будит воспоминания, но и метафизически продолжает начатый с ней 
когда-то диалог, открывая его новые, безграничные горизонты и  обога-
щая бесконечную цепь перекличек и ассоциаций. Одним из ярких фраг-
ментов интервью, как думается, станут для читателей воспоминания  
Татьяны Сергеевны о прошедшем на Миллионной улице раннем детстве, 
о 102-летнем «теткином» Muhlbach᾽е, купленном Марии Григорьевне Се-
верьяновой, «когда она закончила институт и поступила в Школу Боров-
ки» (с. 267). А затем, словно в сопровождении еще не отзвучавшего эха 
ее по-юношески азартных интонаций, у читателя возникает возможность 

Ил. 1.  Обложка издания

Fig. 1.  Cover of the publication
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окинуть взором наследие главной героини — книга увенчана не только 
исчерпывающим перечнем работ Татьяны Сергеевны, но и капитальным 
сводом научных трудов, объединенных ее именем: диссертаций и дип
ломных проектов, защищенных под ее руководством.

Завершают книгу три «музыкальных приношения» (они названы по-
священиями), а также публикация некоторых материалов фотоархива 
и альбома Татьяны Сергеевны. Невозможно не проникнуться подлин-
но творческой атмосферой непринужденного общения, исполненной 
особого обаяния, тонкого юмора, неиссякающего таланта, бесконечной 
импровизации и вечно присущего Татьяне Сергеевне богатого, одухо
творенного восприятия, осмысления и отражения окружающей жизни…

Думается, что вышедший в свет сборник статей «Татьяне Сергеевне 
Бершадской посвящается: К 100-летию Учителя», публичное представ-
ление которого прошло в рамках прошедшей 15 марта 2023 г. в Санкт-
Петербургской консерватории конференции «Гармония и стиль. Научные 
идеи Т. С. Бершадской в музыкознании», станет как отправной точкой 
нового этапа в осмыслении богатейшего научного наследия выдающе-
гося ученого, так и прекрасным примером его ЖИВОписного портрета.

Статья поступила в редакцию: 02.09.2023; одобрена после рецензирования: 03.09.2023; 
принята к публикации: 25.09.2023; опубликована: 10.11.2023.

The article was submitted: 02.09.2023; approved after reviewing: 03.09.2023; accepted for 
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Lyubov Kozlova is a laureate of international 
competitions, and a teacher of the Depart-
ment of Musical and Instrumental Training 
(Institute of Music at the Herzen University).

Galina V. Lobkova — Head of the Department 
of Ethnomusicology, Deputy Director for Sci-
entific Work of the Anatoliy M. Mekhnetsov 
Folklore and Ethnographic Center of the Saint 
Petersburg Rimsky-Korsakov State Conserva-
tory, PhD in Arts (1997), Associate Professor 
(2007). Member of the Union of Composers 
(2010). She participated in developing and 
improving programs of professional higher 
education in the field of Ethnomusicology and 
is the author of 114 publications, the editor 
of 20 collections of papers, and a participant 
and organizer of more than 60 folklore expe-
ditions. The sphere of her scientific interests 
includes a comprehensive study of traditions 
of folk music culture, identification of archaic 
layers of pre-sung folklore, typology of ritual 
and non-ritual folk melodies, and study of 
instrumental music. She pays special attention 
to the history of ethnomusicology and the 
manuscript legacy of collectors and scientists.

Elena Viktorovna Romanova — Associate 
Professor, Department of Theory of Music, 
Saint Petersburg Rimsky-Korsakov State 
Conservatory, PhD. She graduated from the 
Department of Music Theory and Composi-
tion of the Saint Petersburg Conservatory in 
1994 as a musicologist (class of Rein G. Laul). 
In 1998, she defended her thesis "Classic and 
Romantic Trends in the Art of Robert Schu-
mann of the Late Period (with the example 
of the symphony genre)." Since 1994 she has 
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на тему «Классицистские и романтические 
тенденции в творчестве Роберта Шумана 
позднего периода (на примере жанра сим-
фонии)». С 1994 работает на кафедре тео
рии музыки Санкт-Петербургской консер-
ватории, где преподает сольфеджио, гар-
монию и анализ музыкальных произведе-
ний. Автор научных статей и методических 
пособий.

Людмила Александровна Скафтымова — 
доктор искусствоведения (1999), профес-
сор (2007), профессор кафедры истории 
русской музыки Санкт-Петербургской 
государственной консерватории име-
ни Н.  А.  Римского-Корсакова, профес-
сор кафедры музыкального воспитания 
и образования Российского государствен-
ного педагогического университета име-
ни А.  И.  Герцена, заслуженный работ-
ник высшей школы РФ (2012), директор 
Санкт-Петербургского отделения Межре-
гионального Рахманиновского общества, 
вице-президент МРО (Москва). Окончи-
ла теоретико-композиторский факультет 
Ленинградской государственной консер-
ватории имени Н. А. Римского-Корсакова 
(1968) и аспирантуру (1971, научный руко-
водитель — доктор искусствоведения, про-
фессор Е. М. Орлова). Защитила диссерта-
цию на соискание ученой степени канди-
дата искусствоведения «Основные черты 
стиля С. В. Рахманинова предоктябрьского 
десятилетия» (1978) и докторскую «Вокаль-
но-симфоническое творчество С.  В.  Рах-
манинова и русская кантата начала ХХ ве-
ка» (научный консультант — доктор ис-
кусствоведения, профессор А. И. Кандин-
ский). С 1969 работает в консерватории, 
с 1999 — также в РГПУ имени А. И. Герце-
на. Автор четырех книг и более 110 статей, 
член жюри Рахманиновских конкурсов 
в Санкт-Петербурге и юношеских фести-
валей-конкурсов в Москве, член редколле-
гии по изданию Полного собрания сочи-
нений А. П. Скафтымова (2008–11). Член 
Диссертационных советов при Санкт-Пе
тербургской государственной консерва-
тории имени Н. А. Римского-Корсакова, 

been working at the Department of Music 
Theory of the Saint Petersburg State Conserva-
tory, where he teaches solfeggio, harmony and 
analysis of musical works. Author of scientific 
articles of methodological manuals.

Lyudmila A. Skaftymova — Doctor of Art 
Studies (1999), Professor (2007), Professor 
of the Department of the History of Russian 
Music of the N. A. Rimsky-Korsakov St. Pe-
tersburg State Conservatory, Professor of 
the Department of Musical Education of the 
A. I. Herzen Russian State Pedagogical Univer
sity, Honored Worker of the Higher School 
of the Russian Federation (2012), Director of 
the St. Petersburg Branch of the Interregional 
Rachmaninoff Society, Vice-President of the 
Interregional Rachmaninoff Organization 
(MRO, Moscow). She graduated from the 
Department of Theory and Composition of 
the Leningrad (St. Petersburg) State Conserva-
tory (1968) and a postgraduate course in 1971. 
(Scientific supervisor – Elena M. Orlova). De-
fended her PhD thesis «The main features of 
S. V. Rachmaninov's style of the pre–October 
decade» (1978) and her doctoral thesis (scien-
tific consultant — Professor Alexey I. Kandin-
sky) «Vocal and symphonic art of S. V. Rach
maninov and Russian Cantata of the early 
twentieth century» (1998). Since 1969 she has 
been working at the Conservatory, since 1999 
also at the A. I. Herzen Russian State Pedago
gical University. She is author of four books 
and more than 110 articles, a member of the 
jury panel of all Rachmaninoff competitions 
in St. Petersburg and youth festival compe-
titions in Moscow, member of the editorial 
board for publishing the Complete Works of 
Alexander P. Skaftymov (2008–11), member 
of Dissertation Councils at the St. Petersburg 
Rimsky-Korsakov Conservatory, A. I. Herzen  
State Pedagogical University, being the scien
tific advisor for ten candidate's and one doc
toral dissertation.
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РГПУ имени А. И. Герцена, под ее руковод-
ством защищены 10 кандидатских и 1 док-
торская диссертация.

Марина Вениаминовна Смирнова — док-
тор искусствоведения (2006), профессор 
(2016), профессор кафедры общего кур-
са и методики преподавания фортепиа-
но Санкт-Петербургской государственной 
консерватории имени Н. А. Римского-Кор-
сакова, заслуженный работник культуры 
РФ (2015). Окончила фортепианный фа-
культет Ленинградской консерватории 
имени Н. А. Римского-Корсакова (1971), 
защитила диссертацию на соискание уче-
ной степени кандидата искусствоведения 
(1979) и докторскую на тему «Артур Шна-
бель в контексте фортепианной культу-
ры первой половины ХХ века» (научный 
консультант — доктор искусствоведения, 
профессор Л. Г. Ковнацкая); автор более 
ста двадцати научных трудов, в том числе 
трех фундаментальных монографий и ряда 
учебных пособий. Постоянный участник 
международных и всероссийских научно-
методических конференций, член жюри 
исполнительских конкурсов. Читает курс 
лекций по истории музыкального испол-
нительства и педагогики, методике обуче-
ния игры на фортепиано, истории испол-
нительского искусства, руководит аспи-
рантами и магистрантами, проводит мас
тер-классы.

Елена Викторовна Титова — кандидат ис-
кусствоведения (1985), доцент (1992), заве-
дующая кафедрой теории музыки Санкт-
Петербургской государственной консер-
ватории имени Н. А. Римского-Корсакова, 
профессор кафедры. Окончила Ленин-
градскую консерваторию по специально
сти «Музыковедение» (1980). Под ее руко
водством защищены 38 дипломных работ, 
3 кандидатских диссертации. Область на-
учных интересов: музыкальное искус-
ство, теория музыки, музыкальный текст, 
гармония. Изданы монографии «Музы-
кальная фактура: вопросы теории» (1992), 
«Звуковысотная система музыки. Словарь 

Marina V. Smirnova — Doctor of Art Studies 
(2006), Professor (2016), Professor of the De-
partment of General Course and Methods of 
Piano Teaching, Honored Worker of Culture 
of the Russian Federation; graduated from the 
Piano Faculty of the Leningrad (Saint Peters-
burg) Rimsky-Korsakov Conservatory (1971), 
defended her candidate thesis in Arts (1979) 
and doctoral thesis on “Arthur Schnabel in 
the context of piano culture of the first half of 
the twentieth century”; author of more than 
one hundred and twenty scientific works, in-
cluding three fundamental monographs and 
a number of textbooks. Permanent participant 
of international and All-Russian scientific 
and methodological conferences, member of 
the jury of performing competitions. Reads 
a course of lectures on history of musical per-
formance and pedagogy, methods of teaching 
piano playing, history of performing arts, is 
in charge of postgraduate and Master degree 
students, conducts master classes.

Elena V. Titova — PhD (Arts, 1985), Associa
te Professor (1992), Head and Professor of 
the Department of Music Theory at the Saint 
Petersburg Rimsky-Korsakov State Conserva-
tory, graduated from the Leningrad Conserva-
tory as a musicologist (1980). She has been 
the scientific advisor of 38 diploma works, 
and 3 PhD dissertations. The scope of her 
scientific interests encompasses musical art, 
theory of music, musical text, harmony. She 
has published such monographs as “The musi-
cal texture: theoretical issues” (1992), “Music 
pitch structure. Vocabulary of key concepts” 
(2013) (in collaboration with Tatyana S. Ber-
shadskaya); sections in the textbook “Music 
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theory” (2018), and a number of training 
manuals. She has more than 90 scientific pub-
lications (including those in Germany and the 
Netherlands).

Daniil I. Topilin — musicologist, pedagogue, 
lecturer, PhD (Arts, 2019), Associate Profes-
sor (2023), Associate Professor of the Music 
History Department at the Russian Gnesins 
Academy of Music, Associate Professor of the 
Department of the History of Russian Music at 
the Tchaikovsky Moscow State Conservatory. 
Graduated from the Department of Theory 
and Composition of the Zhiganov Kazan 
State Conservatory (2015, class of Professor, 
Alexander L. Maklygin), and a postgraduate 
course at the Gnesins Russian Academy of 
Music (2018, scientific advisor — Professor 
Tatiana Yu. Maslovskaya). First Prize at the 
IV All-Russian competition of scientific works 
of young scientists in the field of culture and 
art, organized by the Ministry of Culture of 
the Russian Federation. Regularly publishes 
articles in peer-reviewed scientific journals 

“Scientific Notes of the Gnesin’s Russian Acade
my of Music”, “Scientific Notes” of Scriabin’s 
Memorial Museum, “Musicology”, and “Music 
and Time”.

Tatiana V. Shabalina — Doctor of Art Studies 
(2000), Associate Professor (2004), Professor 
of Saint Petersburg Rimsky-Korsakov State 
Conservatory, member of the Neue Bach­
gesellschaft and Bach Network (UK). She is 
the author of a series of books on J. S. Bach’s life 
and works, including a monograph J. S. Bach’s 
manuscripts: The Keys to Mystery of his Work 
(1999), and a Chronograph of J. S. Bach’s Life 
and Works (1997; 4th ed.: 2016). She is also 
the editor of critical Urtext editions of Bach’s 
works including Flute Sonatas BWV 1030–
1035, Klavierübung (parts I, II, and IV), and 
Cantata BWV 199. Recently Tatiana Shaba-
lina has made a number of discoveries related 
to Bach sources in Russian libraries and ar-

ключевых понятий» (2013) (в соавторстве 
с Т. С. Бершадской); разделы в учебнике 
«Теория музыки» (2018), ряд учебных посо-
бий. Имеет более 90 научных публикаций 
(в т. ч. в Германии, Нидерландах).

Даниил Игоревич Топилин — музыковед, 
педагог, лектор, кандидат искусствоведе-
ния (2019), доцент (2023), доцент кафедры 
истории музыки Российской академии 
музыки имени Гнесиных, доцент кафед
ры истории русской музыки Московской 
государственной консерватории имени 
П. И. Чайковского. В 2015 окончил теорети-
ко-композиторский факультет Казанской 
государственной консерватории имени 
Н. Г. Жиганова (класс доктора искусство-
ведения, профессора А. Л. Маклыгина), 
в 2018 аспирантуру Российской академии 
музыки имени Гнесиных (научный руко-
водитель — кандидат искусствоведения, 
профессор Т.  Ю.  Масловская). Облада-
тель Первой премии IV Всероссийского 
конкурса научных работ молодых ученых 
в области культуры и искусства, органи-
зованного Министерством культуры Рос-
сийской Федерации. Регулярно публикует 
статьи в рецензируемых научных журна-
лах «Ученые записки Российской академии 
музыки имени Гнесиных», «Ученые запи-
ски» Мемориального музея А. Н. Скряби-
на, «Музыковедение», «Музыка и время».

Татьяна Васильевна Шабалина — доктор 
искусствоведения (2000), доцент (2004),  
профессор Санкт-Петербургской государ-
ственной консерватории имени Н. А. Рим-
ского-Корсакова, член Международного 
Баховского общества (Neue Bachgesellschaft) 
и общества Bach Network (UK). Автор ряда 
книг о жизни и творчестве И. С. Баха, в том 
числе монографии «Рукописи И. С. Баха: 
Ключи к тайнам творчества» (1999); со-
ставитель «Хронографа жизни и творче-
ства И.  С. Баха» (1997; 4-я ред. 2016); ре-
дактор научно-комментированных изда-
ний уртекстов баховских произведений: 
сонат для флейты и  чембало BWV 1030–
1035, Klavierübung (части I, II и IV), кантаты 
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BWV 199 и др. В последние годы ею сделан 
ряд открытий, связанных с российскими 
источниками; в их числе —  первая публи-
кация автографа И. С. Баха из Пушкинско-
го Дома (ИРЛИ РАН), находки ориги
нальных печатных текстов к  кантатам 
и пассионам немецких композиторов XVII–
XVIII вв. (РНБ, свыше 1000 единиц хране-
ния). С 2004 —  автор статей в ведущих ба-
ховедческих журналах Германии, Велико-
британии и США: ежегодниках Баховско-
го общества “Bach-Jahrbuch” (2004, 2007–10, 
2012, 2017, 2020), журналах “Understanding 
Bach” (2009, 2014, 2016) и “BACH. Journal of 
the Riemenschneider Bach Institute” (2021); 
участник международных фестивалей, 
конференций и симпозиумов в Лейпциге, 
Любеке, Зальцбурге, Цербсте, Оксфорде,  
Лондоне, Кембридже, Белфасте, Риме, 
Кремоне, Варшаве, Вроцлаве, Москве, 
Санкт-Петербурге и др. В  2021 в Герма-
нии опубликована ее 2-томная моногра
фия “ ‘Texte zur Music’ in Sankt Petersburg: 
Gedruckte deutsche Quellen zu Werken von 
Komponisten des 17. und 18. Jahrhunderts” 
(Beeskow: Ortus Musikverlag).

Ямамото Акихиса — магистр музыки, док-
торант Токийского университета искусств; 
аспирант Государственного института ис-
кусствознания (научный руководитель — 
доктор искусствоведения, ведущий науч-
ный сотрудник сектора истории музыки 
М.  Г.  Раку). Основные сферы исследова-
тельской деятельности: русская музыка 
в конце XIX–XX в., музыкальные органи-
зации послереволюционного времени. По-
следние работы связаны с Пролеткультом: 
статьи «„Агитационная-просветительная 
музыка“ 1920-х годов в России и частушка» 
(2019, на японском) «Музыка для пролета-
риата. Музыкальный опыт Пролеткуль-
та в послереволюционное время» (2020, 
на японском), перевод на японский язык 
статьи «Народные оркестры и их значе-
ние в музыкальном просвещении» Г. Лю-
бимова (2021), «Музыкальное просвещение 
Пролеткульта: идеологическая программа 
и повседневная практика» (2022).

chives. Among them are the first publication 
of J. S. Bach’s autograph kept at the Pushkin 
House (Institute of Russian Literature of the 
Russian Academy of Sciences) and findings of 
numerous original printed texts for cantatas 
and passions by German composers of the 
17th and 18th centuries (the National Library 
of Russia, above 1000 unites). In 2004 she 
started contributing articles to major Bach re-
search journals of Germany, the UK and USA: 
Bach-Jahrbuch (2004, 2007, 2008, 2009, 2010, 
2012, 2017, 2020), Understanding Bach (2009, 
2014, 2016), and BACH. Journal of the Riemen­
schneider Bach Institute (2021). She has par-
ticipated in international festivals, conferences 
and symposia in Leipzig, Lübeck, Salzburg, 
Zerbst, Oxford, London, Cambridge, Belfast, 
Rome, Cremona, Warsaw, Wroclaw, Moscow, 
St. Petersburg and so on. In 2021 her mono-
graph in two volumes “Texte zur Music” in 
Sankt Petersburg: Gedruckte deutsche Quellen 
zu Werken von Komponisten des 17. und 18. 
Jahrhunderts (Beeskow: Ortus Musikverlag) 
was published in Germany.

Yamamoto Akihisa — Master of Music, PhD 
student of the Tokyo University of Arts and 
State Institute of Art Studies (supervisor Pro-
fessor, Doctor of Art Studies Marina G. Raku). 
His main areas of research are Russian music 
in the late nineteenth and twentieth centuries, 
and music organizations of the post-revolu-
tionary period. His most recent studies are 
related to musical practices of the Proletkult: 
articles “Propaganda and educational Mu-
sic of the 1920s in Russia and Chastushka” 
(2019, in Japanese) “Music for the Proletariat. 
Musical Experience of the Proletkult in the 
Post-Revolutionary Time” (2020, in Japanese), 
translation of the article "Folk Music Orches-
tras and Their Importance in Music Education” 
by G. Lyubimov into Japanese (2021), “Music 
Education by the Proletkult. Ideological pro-
grams and daily practices” (2022).
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но мемориальным событиям или юбилеям (т. е. лишено четко сформулированной на-
учной проблемы и ее раскрытия), а также материалы обзорно-описательного характера.
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до и после абзаца — 0. Выравнивание — по ширине страницы. В статье могут быть ис-
пользованы курсив и полужирный шрифт (в качестве заголовка внутри статьи).

Статьи могут содержать иллюстрации (включая нотные примеры). Они должны быть 
вставлены в документ, а также приложены в виде отдельных файлов. Иллюстрации сле-
дует нумеровать арабскими цифрами сквозной нумерацией. В тексте ссылка на иллю-
страции — в круглых скобках курсивом: (ил. 3). Подписи к иллюстрациям приводятся 
на двух языках: русском и английском. Нотные примеры принимаются в виде файлов, 
созданных в программе Finale (расширение *.mus, *.musx) или в виде изображений, полу-
ченных сканированием изданных опусов, выполненным в натуральную величину (рас-
ширение *.tiff или *.tif; разрешение 600 dpi), с указанием выходных данных использу-
емого источника. Графические материалы должны быть представлены в формате *.tiff 
(*.tif) с разрешением 600 dpi (сканирование в натуральную величину). В имени файла 
следует указать автора и название публикации, а также порядковый номер иллюстра-
ции. К тексту статьи должен прилагаться список иллюстраций, содержащий подписи 
к ним на русском и английском языках.
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тературу — внутритекстовые, в виде указания в квадратных скобках фамилии автора, 
года выхода работы, страницы, например: [Иванова 2005, 15]. 

В конце статьи помещаются список цитированной литературы (Литература) и наукомет
рический список на английском языке (Works Cited), в котором для изданий, напечатан-
ных кириллицей, используется транслитерация в системе BGN (https://translit.ru/ru/bgn/).

Если в русском или иностранном источнике автор — иностранец, то его имя и фами-
лию следует указывать в оригинальном написании. Например: Фридрих Ницше; верно: 
Friedrich Nietzsche; неверно: Fridrikh Nitsshe.
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Указания на архивные источники даются в тексте (сносках) в виде аббревиатуры. Аб- 
бревиатуры расшифровываются при первом упоминании. Авторские сокращения рас-
шифровываются и подаются отдельным списком в конце статьи.

Авторы несут полную ответственность за оригинальность статей, точность и досто-
верность приводимых сведений, цитат, ссылок и списков литературы, за наличие не-
обходимых разрешений на использование иллюстраций, архивных источников и дру-
гих материалов. 

К статье должны быть приложены: аннотация (от 160 до 200 слов) и список ключе-
вых слов (от пяти до десяти), коды УДК (https://teacode.com/online/udc/) и ББК (https://
classinform.ru/bbk.html). Название статьи, аннотация и ключевые слова переводятся 
также на английский язык.

Рекомендуется прислать краткую информацию о научной новизне работы по сравне-
нию с существующей литературой по теме статьи и с предшествующими публикация-
ми автора (до 700 печатных знаков с пробелами; не публикуется в журнале). 

Авторы предоставляют о себе следующие сведения: фамилия, имя, отчество, код ORCID 
(для регистрации: https://orcid.org/signin), SPIN-код (https://elibrary.ru), адрес электрон-
ной почты, ученая степень, ученое и почетное звания, должность, место работы с указа-
нием почтового адреса, индекса, телефона, а также краткую биографию (до 1000 печат-
ных знаков с пробелами) на русском и английском языках. Указанные сведения (кроме 
номера телефона) публикуются в журнале.

Поступившие в редакцию материалы предварительно рассматриваются редколлегией 
на предмет соответствия тематике журнала и требованиям к публикуемым материалам, 
после чего принимается решение об отклонении статьи либо о передаче на рецензирова-
ние. Срок рассмотрения присланных материалов до двух месяцев с момента поступления.

Все рецензенты являются признанными специалистами по тематике рецензируемых 
материалов. Рецензии хранятся в редакции журнала в течение пяти лет. Редакция жур-
нала обязуется направлять копии рецензий в Министерство образования и науки Рос-
сийской Федерации при поступлении в редакцию журнала соответствующего запроса.

Рецензирование проводится конфиденциально и анонимно. Рецензенты уведомляются 
о том, что присланные им рукописи являются частной собственностью авторов и от-
носятся к сведениям, не подлежащим разглашению. Статьи направляются рецензен-
там без имени автора. Рецензент оценивает актуальность содержания статьи, ее науч-
ную новизну, соответствие современному уровню научного знания в рассматриваемой 
области, указывает достоинства и недостатки статьи и дает заключение о целесообраз-
ности ее публикации. По решению редколлегии автору направляются содержащиеся 
в рецензии замечания и предложения по доработке статьи. Если статья по рекоменда-
ции рецензента подверглась значительной авторской переработке, она направляется 
на повторное рецензирование. 
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