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CTATbU
Hayunas crarbs
YIK 782.1
doi: 10.26156/0OM.2023.15.3.009

ABTOpCKMe peMapKy B HOTHOM TEeKCTe
KaK BBIpakeHIe PeXNCCEPCKOI BOMU KOMIO3UTOPa

Hamanvs Meanosna [leemsapesa
Canxkr-Iletep6yprckas rocyfpapcrBenHas Koncepsaropus umenn H. A. Pumckoro-Kop-
cakoBa, Cankt-IleTep6ypr, Poccus, natad-49@mail.ru, https://orcid.org/0000-0002-1126-
412X

Annotanma. CraTbs IOCBAIIeHA Ipo6eMe peMapoK, BIMCAHHBIX KOMIO3UTOPOM B OIlep-
HYIO TIAPTUTYPY U KOHKPETU3UPYIOMINX TIPEAMEeTHBIN MUP OIepHI: KeCThI, IBUKEeHIe, M-
MUKY IIepCOHaKeil, XapaKTep IPOM3HECEHN TOl WV MHOI pelmku u T. fi. O6bekToM
PaccMOTpeHNs B CTaTbe CIY)KaT aBCTPUIICKME U HeMellKue oIlepbl Hayana XX B., THOPETTO
KOTOPBIX /MO0 NMPUHAJIOKUT caMoMy KoMmosutopy («Ormedennsie» @. Illpekepa), mi6o
ABJIAETCA aBTOPCKOI (KOMIIO3UTOPCKON) IIepepabOTKO TeKCTa OPUIMHAIBHON JpaMa-
tideckoit nbechl («Canomes» P. IlITpayca, «®mopenTuiickas tparefusa» A. ILlemnmHckoro,
«Bounex» A. bepra). Pemapkn B onepax, BKI04as 1 Te, YTO OTHOCATCA K BHEIIHEMY, M30-
OpasUTeNIbPHOMY PARY H€MCTBUS, MPeCTAB/IAI0T 0COObI /IO LeIOCTHOTO OIEPHOTO TeK-
CTa, BHYTPEHHE CBA3AHHBIN C aBTOPCKOJ KOHLIEMIIMEN ¥ HEMOCPECTBEHHO OTPakKaroIuit
peXuccepcKre HaMepeHNs KOMIO3UTOpa.

IToxaszaHo, KaK peMapKy pasHOro THIA («IICUXOIOTMYeCKOil MOJCKa3KI», «IMOIIMOHATb-
HOTO TOHa», ObITOBBIE, BU3Ya/IbHble) KOPPECIIOHAUPYIOT C My3bIKa/JIbHBIM PeLIeHMeM U akK-
I[EHTUPYIOT K/I04eBble MOMEHTBI B ITOBEJIEHUN 1 TICUXO0/TOTMIeCKOl XapaKTePUCTIKe TepOeB.
Oco6oe BHIMaHIE YAeIeHO peMapkaM, OTCYyTCTBYIoMM B fpaMax O. Yaitibaa u I. Bioxue-
pa 1 BHeCEHHBIM B TeKCT KommosutopoM (omeps! P. lltpayca, A. Ilemnunckoro, A. bepra).
B amanmse cooTHOLIEHWIT BHEMIHETO ¥ BHYTPEHHETO IIAHOB JNECTBUSA, CBASY PEMAPOK
C MYS3bIKa/JIbHOI ApaMaTyprueii aBTOp CTaTby onmpaerca Ha nonoxkenusa E. A. Pydbes-
CKOI1, BBIIBUHYTBIE B UCCTEIOBAHUN «,XOBaHIINHA“» MyCOPICKOro Kak Xy§0sKeCTBEHHBbII
dbeHomeH».

Kmrouesbie cnoBa: P. I[lImpayc, A. Lemnunckuii, @. Ipexep, A. Bepe, komnosumopckas pe-
HUCCYPA, ABMOPCKUE PeMAPKU, MY3bIKATHAS OPAMAMYp2us onepbl

Ina nuruposanus: JJeemsapesa H. V1. ABTopckue peMapKy B HOTHOM TEKCTe KaK BbIpaKe-
HIe PEeXICCePCKolt Bomu kommnosuropa // Opera musicologica. 2023. T. 15. Ne 3. C. 140-157.
https://doi.org/10.26156/OM.2023.15.3.009.

© Jlerrapesa H. 1., 2023
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ARTICLES
Original article
doi: 10.26156/0OM.2023.15.3.009

Author’s Remarks in the Musical Text
as Demonstration of Director’s Will of the Composer

Natalia I. Degtyareva

Saint Petersburg Rimsky-Korsakov State Conservatory, St. Petersburg, Russia,
natad-49@mail.ru, https://orcid.org/0000-0002-1126-412X

Abstract. The article is devoted to the problem of remarks inscribed by the composer into
the opera score and concretizing the object world of the opera, gestures, movement, facial
expressions of the characters, the nature of pronouncing this or that replica, etc. The object
of consideration in the article are Austrian and German operas of the beginning of the 20th
century, the libretto of which either belongs to the composer himself (Die Gezeichneten by
E Schreker), or is the author’s (composer’s) reworking of the text of the original dramatic
play (Salome by R. Strauss, A. Zemlinsky’s Eine florentinische Tragodie, Wozzeck by A. Berg).
The Remarks in these operas, including those related to the external pictorial range of the
action, represent a special layer of an integral operatic text, internally connected with the
author's concept and directly reflecting the director's intentions of the composer.

It is shown how remarks of different levels (“psychological hint”, “emotional tone’,
everyday, visual) correlate with the musical solution and accentuate the key points in the
behavior and psychological characteristics of the characters.

Particular attention is paid to the remarks that do not appear in the dramas of O. Wilde
and G. Biichner and are included in the text by the composer (operas by R. Strauss, Zem-
linsky, Berg). When analyzing the correlation of external and internal plans of action, the
connection of remarks with musical dramaturgy, the author of the article relies on the pro-
visions of E. A. Ruchyevskaya, which are put forward in the research «"Khovanshchina" by
Mussorgsky as an artistic phenomenon».

Keywords: R. Strauss, A. Zemlinsky, F. Schreker, A. Berg, composer direction, author's remarks,
musical dramaturgy of the opera

For citation: Degtyareva N. I. Author’s Remarks in the Musical Text as Demonstration of Di-
rector’s Will of the Composer. Opera musicologica. 2023. Vol. 15, no. 3. P. 140-157. (In Russ.).
https://doi.org/10.26156/OM.2023.15.3.009.

© Natalia I. Degtyareva, 2023
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Hamanvs Jeemsapesa

ABTOpCKMe peMapKi B HOTHOM TE€KCTe
KaK BbIpa)keHle PexXICCepCKOIl BOIN
KOMIIO3MTOpa

Tema «KOMIIO3UTOPCKaA pEeXUCCypa», IIOAHATAA B OT€YECTBEHHOM MY3bIKO-
3HaHUM B cepepyHe mpouutoro Beka M. [I. Cabunnsoit', nprobpena B Ha-
CTosAlIEeE BpEMA HOBOE 3BYYaHIE. BO-HepBbIX, VMHTEpEC K TEME HE yracaer,
IIOABIAKTCA HOBbBIC pa60Tb12. BO-BTOPI)IX, B Halllil JHY, B 9IIOXYy IOCTMOJEP-
HICTCKOTO PEXIUCCEPCKOro Tearpa B caMOM OOpalljeHNy K 3TOIl TeMe MO>KHO
YCMOTpPETb OCOOBIl OTTEHOK: OHO CTAHOBUTCA (VLY >Ke MOXKET CTaTh) IOIBIT-
KO BbIpaK€HUA OXpaHI/ITeHbHOIZ rnmo3nguny, CTpEMIEHNEM 3alllUTUTDh aBTOP-
CKMIT 3aMbICET B €T0 IIOTHOM M 1IeIOCTHOM BYJie — CTPEM/ICHUEM, BO3MOXKHO,
M NPENCTABIAIIINMCA KOHCEPBATNBHBIM C aBaHrap,uHoﬁ TOYKU 3pEHNA.

E. A. PyubeBckast 06paTmiach K TeMe «<KOMIIO3UTOPCKas PEXKICCYpa» B MO-
Horpapum «,XoBaHIIMHA“ MyCOPIcKOro Kak Xy[AO>KeCTBEHHBII (heHOMeH»
[PyubeBckast 2005]. OpHa 13 ee IaB HOCUT HadBaHue «Mycoprckuit — pe-
xuccep. ,,bopuc TogyHoB“ — ,, XoBanmuHa“» [PyubeBckas 2005, 249-290].

VcXopHbIil MyHKT pacCyX/ieHWil y4eHoro copMymnpoBaH B CIefyIoIieM
Te3uce:

Mycoprckuil «Bufiel» B CBOMX I'eposAX U B CBOUX IIefi3a)KaX KUBYIO
peanbHOCTD. Ero flekmapanys o mpeTBOpPeHNY 4elTOBEYeCKO pedn
OTHOCKUTCSI TaKXKe 1 KO Bcell n300pasuTenpHoIl cdepe, BCerga HEOT-
IeUMON OT CYTH, OT BHYTPeHHero IulaHa fieiictBusa. OpHako My-
COPICKUIT BUJIETT CBOUX IepoeB U Ha ciieHe. OH ObUI KOMIIO3UTOPOM
TeaTpa: B OIlepe peasbHO MPEACTABIISI cebe M MeCTO IeICTBYS, U T10-
BefleHe JIeVICTBYIONIVX NI B feTayAax [Pydbeckas 2005, 249-250].

OTTanKuBassCh OT ITOM IIOCBIJIKN, Py‘{beBCKaﬂ KOHLEHTPUPYET OCHOBHOE
BHIJIMaHM€ Ha aBTOPCKMX peMapKaxX ' HaMe€4Ya€eT X TUIIOIOIUIO. HpI/IBe,I[y ocC-
HOBHbIE TUIIDI pEMAapOK, OTMEYEHHbIE B €€ pa60Te:

! Monorpadus «,Cemer Korko“ u mpo6emsl orepHoii spamarypruu [Ipokogpnbesa» [Cabu-
HuHa 1963].

> Cpeny HeaBHUX HaszoBy amccepranyn P. 9. Bepuenko [Bepuenko 2004] u M. B. 3emnanu-
1bIHON [3emnannbiHa 2020], cratbio M. S. Kykmmuckoit [Kyknnackas 2018].
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HaTanbs ,U,errsupeBa. ABTOpCKMe pemMapkun B HOTHOM TeKCTe...

— pemapku, cofep)Kaliye Omnycanme 0OCTAHOBKY (3pUTe/IbHbIE IPU-
METhI, BEIIECTBECHHDbIC anI/I6yTbI, KOTOpbIE 6y}:[yT TaK VI MHa4e
0OBITPaHbI B paMaTyprun);

— pemapku, cofepkamiue 0603HadeHs KECTOB, MUMMKI U JIBYDKe-
HUIT B MAaCCOBBIX CLieHaX (HapoJ MM OTZe/IbHbIe IPYIIIIbI JIIOfieit);

— pemapku, GUKCHpYOLIe OBefeHNe TepOeB B AMAJIOTe i B MOHO-
yore («peMapKy ICHXOIOTMIeCKOI TOFCKA3KIA»);

— peMapKu ObITOBbIE;

— PpeMapKu «9MOLMOHATIBHOTO TOHAY;

— peMapku n306pasuTenbHbIe;

— peMapku IpoleccyanbHble (oToOpaxaromye feiictsue) [Pyubes-
ckasg 2005, 250, etc.].

IIpencraBnserca, 4TO 9Ta TUIIONOTHUA, KaK M OCHOBHBIE IIONOXKEHMS VIC-
CrIefioBaTes, XapaKTepuayomye MeTos Mycoprckoro (cBsi3b peMapoK C My-
3bIKAJIBHOI JIpaMaTypruell; IOHUMaHue PeMapoK KaK CIocoba «BHEIIHETO
BBIP@XEHMSI B XKeCTe, B IBVDKEHNI BHYTPEHHeI XXI3HU repoeB» [PyubeBckas
2005, 251] u gp.) HOCAT 000OWAIOIVIT XapaKTep, BCICACTBME YErO0 MOTYT
CTaTh OPMEHTMPOM IIPU aHAIU3€E JPYIUX ABJICHMI MY3bIKaJIbHO-T€aTPaIbHOTO
JICKYCCTBa, JJaXKe €C/IM STH SABJIEHNUA B MY3bIKAaTbHO-MCTOPUYECKOM, XPOHOJIO-
IUYeCKOM, 00pa3HO-CTUICBOM OTHOLICHNY YPe3BbIYailHO JAJIEK) U OT SIIOXK
Mycoprckoro, 1 0T TBOPYECKUX UJI€ATI0B PYCCKOTO KOMIIO3UTOPA.

C 3Tux HO3MIWIT B HACTOsAIIEH cTarbe OYLYT PacCMOTPEHBI PEXuccep-
CKJ€ YKa3aHMA B pAJE aBCTPO-HEMELKMX OIlep NepBbIxX gecatuneTuii XX B.,
aBTOPCTBO® /IMOPETTO KOTOPBIX MPUHAJIOKUT caMuM Kommosutopam: «Ca-
nomesi» P. Hlrpayca (1905), «DmopeHTniickas tparegus» A IfemmmHckoro
(1917), «Otmeuennsie» ®. llpekepa (1915), «Bomuek» A. Bepra (1921). B tex
CIIy4asx, KOra MMOpeTTo OIephl IIPeACTaB/IsIeT COO0 PEKOMIIOUIINIO TEKCTa
IpaMaTU4ecKoro MpousBeieHNsI, 0co00e BHUMaHNe IPeAIIoaraeTCs yAeUTh
pasHoumeHusm — peMapKaM, KOTOpbIE C OIPEMETeHHO LIeNbI0 BHOCUT VN
usMeHseT komuosuTop. IIpegBapsisa 0630p, X04y 3aMeTHUTh, YTO KaXK/bLil 13
KOMIIO3UTOPOB, O KOTOPBIX IIOMZET Peub, KaK B CBOE BpeMA 1 Mycoprckuii, He
IIPOCTO MapKUpyeT KaKUMU-TNO0 YKasaHUAMY OTJe/IbHbIe IeTall AeiiCTBIS,
HO CO3JJAeT CUCMeMy, B KOTOPOIL B IETa/IAX OTPAaXKaeTCs 1e/I0e, B KOTOPOI pe-
JKMCCEPCKME KOMMEHTApUM CBA3aHBI C XapaKTepaMI IIEpCOHAXeN, CIieHnYe-
CKOI1 ¥ MY3BIKa/IbHOJ fipamaryprueil. OfHako B paMKaxX HeOO/IbIIOI CTaThby
IIPUXOAUTCS TOBOPUTD HE O CUCTeMe, a 00 OTHE/IbHBIX, BBIXBaUeHHBIX U3 11eJI0-
TO IpMeMax U JieTasax.

* VInu coaBTOPCTBO — TepepaboTKa TEKCTa OPUTHMHAIBHON PAMATIUIECKO TIHECHL.
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CHauasia pedb IoiigeT 00 onepax, MMOPETTO KOTOPBIX CO3[aHO KOMIIO3UTO-
poM myTeM IlepepaboTKu (6oee WM MeHee OCHOBATEIbHON) ayTeHTUYHOTO
TEKCTa JpaMaTI4IecKoll Ibechl (TO eCTh, O TaK Ha3bIBAEMbIX «IMTEpPaTypPHbBIX
omepax»).

XpoHOIOTrMYEeCK! IIEepBOIl B 3TOM pARY oKasbiBaeTca «Canomes» Puxap-
ma IllTpayca. Kak n3BecTHO, B ee OCHOBE JIEXKUT TEKCT OJJHOMMEHHOI IpaMbl
Ockapa Yaiinbga. HeMHOro OTKIOHASACH OT TeMbl, HAIIOMHIO, 4TO He BCe 3/1eCh
006CTOUT CTONMb OFHO3HAUHO. Bo-mepBsix, llITpayc paboran He ¢ OpUTMHATIb-
HBIM (PaHI[y3CKMM TeKCTOM YaillIbjia, a C ero HeMeIlKVM IIepeBOIOM, BBIIION-
HeHHOM XenBur JlaxmaH. Bo-BTopbIX, Kak npenmnonoxun Paitaep Konbmaiiep,
JlaxmaH 6oblile OpMEHTMPOBA/IACh He Ha (HPAHIY3CKUIT MCTOYHNK, a Ha aH-
IJIMIICKUIL TIepeBOJ] NbeChl, CEMAHHBI 0pAoM [yrmacoM M OTpefaKTMpO-
BaHHbI YaiuibgoMm [Kohlmayer 1996]. Ecmu cormacutbes ¢ goBogamu Konb-
Maiiepa, ClIefyeT Ipu3Hath, uTo lllTpayc umen fieno ¢ nepesodom nepesooa.
Ho panee, B Tom e 1905 I. KOMIO3UTOP IPOROLKIT PAOOTY U CO3/1a/l HOBYIO
BEpPCUIO «Canomen» ¢ AYyTEHTNYHBIM q)paHHySCKI/IM TEKCTOM B BOKaJIbHBIX
napTusax. Bce sTo ropoput o tom, uro lITpayc neiicTBUTENHHO XOTEN MaKCH-
MaJIbHO HpI/I6}II/I3I/ITbCH K IIEPBOMCTOYHMKY — II€PBOHAYA/IbBHOMY TEKCTY IIbE-
cbl Yaiinbza. Tem Gonblunmii MHTepecC MpefCTaBIAeT CONOCTABIeHMEe PeMapoK
B IIbece I B oIlepe.

BONBIIMHCTBO peMapoK, HOOABIEHHBIX KOMIIOSUTOPOM, IPUHAIIEKUT
K TUIY <«ICUXOJOTMYECKMX IIOfICKa30K» WIM PEMapOK «3MOLIMOHATBHOIO
ToHa». Tak, pemwmmku BmobmenHoro B Canomero oHoro Happaborta, emun-
CTBEHHOT'O JIMPUYECKOTO Iepos oIephl (ec/y ero MO>KHO TaK Ha3BaTbh), I1OY-
TH C TIePBbIX TAaKTOB CHAOXKEHbI YKa3aHUAMY, AYOIMPYOLIMMI SMOLMOHAIb-
HOe CofiepKaHle ero My3bIKa/IbHbIX XapaKTePUCTHUK: «menso» (warm) — npu
¢dpase «Kax npekpacHa napeBHa CajiomMest CETrOfHs HOYbI0» (2-11 TaKT 1OCTIe
1. 6), «<oueHv 8030y 0eHHO» (sehr erregt) — mipu nepBoM nosiBneHuy Canomen
Ha cueHe (1. 19)* Totr >xe MomeHT, korga Happa6or, nepex TeM kak youTsb
ce6s 1 ymacTb 3aMepTBO Mexxay Canomeeit u Mokanaanowm, kpuuaut: «IJapesHa,
IJapeBHA, ThI KaK I[BET MUPPBHI, Tl TOTy0OKa U3 TonybOoK, He CMOTPU Ha 9TOTO
JesloBeKa, He cMOTpu Ha Hero! He roBopu emy Takmx Beeir. I He Mory aToro
BBIHECTIL...», IOTYEPKHYT PEMAPKON «C 6eUHATIMUM CIIPAXOM U OMUATHUEM»
(in hochster Angst und Verzweiflung; 11. 123-125).

Camoy6uitctBo HappaboTa 1 B BepbaIbHOM TEKCTe, U B CLIEHUYECKOM [eli-
CTBUU OIlepbl MTOJAHO KAaK MAjO3HAUMTEbHBIN U He BIAMAIOLINI Ha TeueHNe
Ipamsl 901304 Bo BesikoMm cnydae, Hu Canomest, Hu VokaHaaH He 06palaoT
Ha Hero HY MaJIelilllero BHUMaHNA. B My3bIKa/IbHOM e PelIeHUN 3TOI CLIeHbI

* TekcT 3mech U fanee NPUBOJUTCA IO u3gaHmio: Strauss R. Salome. Klavierauszug von
O. Singer. London Ltd.: Hawkes & Son (without date).
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aKIeHThl paccrasneHsl nHade. Korma Happabor, ¢ kpukom «f He Mory aToro
BBIHECTW», yOmBaeT cebs1, a CanoMest IPOM3HOCUT: «S] X0dy IoLesIoBaTh TBOI
por, VMokaHaaH» (1. 125-126) B OpKecTpe 3BYYUT MUHUATIOPHBII «PeKBIEM»:
B KOHTPAIYHKTE C MOTVBOM IIOL{e/TysI, HO Ha IepBOM IUtaHe GakTypsl, Ha ff,
B PUTMUYECKOM paCLIMpeHNM, B MHOTOKPAaTHBIX AYOIMPOBKAX JYXOBbIX MH-
CTPYMEHTOB («c 8enuuativium omuasHuem»!) IpoBORuTCs neiirrema Happa-
60Ta, KOTOpast ;O 9TOrO BCEIfA «IPSTA/NACh», TOHYIa B OPKECTPOBOM 3Byda-
HUM ¥ Beta cebs Kak TeMa-ciyTHUK. [TonyTHO 3amMedy, uTo 06pas Happabora
VHUBUyanu3upoBaH u npunogHAT lllrpaycom — B mbece Yaiiibia oH 1m-
IIIeH JjaXKe IMEeHU COOCTBEHHOTO (MOIOOI CUpHeL], HAYaTbHUK CTPAXKN).

B npoTHBONONIOXKHOCTh 3TOMY, B TapTuu Vpoauansl, pelieHHOIT B olepe
B COBEPIIEHHO IIPO3andecKuX, 0eCKpacOYHBIX TOHAX U He HaJlelIeHHOI IpKUM
TeMaTU3MOM, MBI BCTpedaeMcsl C peMapkamu «cyxo» (trocken, 1 1. o 11. 165),
«wiecmro» (heftig, i. 204) «sce bonee secmko» (immer heftiger, 1 1. go 1. 244).

Pemapkn B maptun Vpopa (0cTaTOYHO 5KOHOMHO IIPOCTaBI€HHbIE KOMIIO-
3MTOPOM), B OCHOBHOM, OTPKAIOT CcTpax Vpoya mepes MUCTUYECKIMI BHTIe-
HISIMM, TIepeli BO3SMOXKHBIM HaKa3aHUeM 3a COBepIIeHHbIe IIPeCTYIUICHN, Tie-
Pen HecdacTbeM, KOTOPOE JO/DKHO IIPOUSOUTI: «uUchnyeanto» (schreckt, 2 T. no
1. 212) nupu ¢pase «OH 4TO, BOCKpeIIaeT MepTBBIX?» °; «Oposca» (erschauernd,
1. 233) npu dpase «Ax, KaK 37ech xonoqHo! Berep Takoit negsHOI, U A CIIbI-
mry... Iloyemy s Bce BpeMs CIIBIIIY 9TOT LIYM KPBUIbeB B Bo3fyxed». B mocrnen-
HeM >xe auainore Vpoma u Canomen, [1s TOro MOMeHTa, Korja Vpoa, cimoM-
JIEHHBIII ee YIIOPCTBOM, COIVIAllIaeTCs Ha KasHb mpopoka, llrpayc maxomur
B peMapkax 4pe3BbIUaliHO penbedHBble 1M BBIPA3UTE/IbHbIE (POPMYIMPOBKY,
00OpPUCOBBIBAIOIINE U CLIEHNYECKOe TI0OBeJleHNe TIEPCOHAXa, U er0 MCUXOJIOTH-
"yeckoe coctostHume: VIpon «8 omuasnuu nadaem Ha céoe noxce» (Herodes sinkt
verzweifelt auf seinen Sitz zuriick, 1j. 298), n janee npu pernuke «IIycrs eit ga-
IYT TO, 0 4yeM oHa mpocurt! IIpaBo e, OHa JOCTOIIHAS JOYb CBOEN MaTepu» —
«ycmano, beccunvHo» (matt, 2 T. o 1. 299).

MoxanaaH 1 B My3bIKajbHOJV XapaKTEPUCTUKe, U B pemapkax IllTpayca
IpefICTaeT MOYTM MCKTIOUMUTENbHO KaK MPOPOK, BO3BELIAMIINI O IpHIle-
crBuu ChIHa denoBeyeckoro u obmmyatommit Vipoguany («cunvHo» — stark,
2 T. mocre 1. 66; «oueHv mopicecmeenno» — sehr feierlich, 6 1. mocrne 1. 219;
«MouHo» — mydchtig, 2 T. mocmne u. 225). VI muiub opHaxs!l, B guanore ¢ Ca-
JIOMeell B ero pedax IpOAB/AETCA OTKPbITas NM4YHAA sMouysA. B oTBer Ha
obpaienne Canomer «I[Io3Bonb MHe €ro IOLEIOBAaTh, TBOVl POT» 3BYUUT
Bocknunanme VMoxkanaaHa: «Hukorga, moub Basmnona! JTour Comgoma, <...>
HUKOTa!», TOTIEPKHYTOE PEMAPKOIL «MUX0, 6e338yuH0 coopozHysuiuco» (leise,
in tonlosem Schauder, 6 1. mocne 1. 122).

° B oTBeT Ha paccKa3 HasapesHMHA O BOCKpeLleHny fodepu Vanpa.
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Hamn6ompiiee konyecTBo HOBBIX peMapok Illtpayc npubeper ajs mapruu
Canomen. IIpu aTOM OHU pacHpefe/eHbl B IaPTUTYPe TaKUM 00pa3oM, YTO
IIO3BOJIAOT «HpO‘IeCTb» HOBOpOTbI B MIBMEHYMBOM IICUXOJJIOTMYECKOM pI/ICYH-
ke ponu. VI3 Hanbosee BHIPasUTEIbHBIX PEXXICCEPCKO-MCIIOTHUTENbCKIUX YKa-
3aHMI KOMIIO3UTOpPA BBIZIENIO [Ba:

1. Pemapka B 3aK/IIOUNMTEIBHOM pasfiefie MaHuyd cemu NnoKpviéas BBOLUT

B mocnenuuit guanor Canomen u Vipoga «Caznomes Ha MzHO8eHUe ocma-
HABNUBAEMCS Y UUCTNEPHDL, 8 KOMOPOL codepicumcst naeneHHuiti Voxa-
Haau,... 3amem 6pocaemcsi 8neped, k Hozam Vpoda» °. Tlocne Bockna-
Huit Vpopa «AX, Kak 9T0 ObIIO 3aMedaTeNIbHO, Kak uyfiecHo! <...> S gjam
Tebe Bce, 4ero TOJIbKO TBOSI Aylla IoXKenaeT. [oBopy, dero Te6e xo4eTcst
Oorblle Bcero?», OHa BIIEpPBbIe IIPOMSHOCUT CBOe TpebOBaHMe, «yXKaca-
towee ostinato» (Itpayc): «f1 xouy ronosy Vokanaana». ®pasa mpous-
Hocutcst CazoMeeit ¢ BpeMEHHBIM Pa3pblBOM ¥ COIPOBOXKAAETCS pe-
MapKaMu. HepBaH qacTh: «5 XO‘IY, tITO6])I MHE€ HEMENIJIEHHO ITPUMHEC/IN Ha
cepebpstHOM OTTIOfiE. ..» — peMapKa Siiss — «Cadko, NPUmMopHo-1ackoso,
6kpaduuso» (3 1. go 1. 250), Bropas 4acTb (IIOC/Te OTBETHBIX PEIUINK
HMpopa): «ronoBy VMokanaana» — peMapka ldchelnd — «ynvibasco», Kak
OyzTo nmpocbba aTa He COLEP>KUT B cebe HIuero ocobeHHoro (4 T. mocre
1. 254). Ilpu aToM MMs IpOpOKa LapeBHA IIPOM3HOCUT Ha PP C 6OJb-
MM pacIeBOM Ha BTOPOM CJIOre (juanasoH BOKaIbHON ¢pasbl — IIOJ-
TOPBI OKTaBI)I). MbeIKa)'IbHaH TKaHb B 3TOT MOMEHT COBEPIIEHHO IIPO-
3payHa: IllTpayc cCHMMaeT IIOYTH BCe MHCTPYMEHTBI, OCTAB/IsAS (IIeiTy,
e Ty-IMKKONIO, 1-e cKpuIKu divisi, urparolye ogyH u3 MoTnBos Ca-
noMen, GIaXkoneThl BUOJIOHYEelt ¢ TOANEP>KKoIl ap¢bl 1 yenecTsl. Bech
¢dparmenT lichelnd BbIfeNeH HIOAHCOM pp U CUIBHBIM 3aMeljIeHMeM
temia (doppelt so langsam, ritardando). Cpasy nocne ¢passl, ¢ MU
Y/IBIOKOI! Ipou3HeceHHoi CasoMeeit, CliefyeT peakiys — TeMI MTHO-
BeHHO cMeHsAeTcs Ha schnell (6 T. mocme 254), 3BYYUT HOYTU IOTHBIN
OPKeCTp, C MefbIo, ¢ OYPHBIMM IIaCCa)XKaMU Y CTPYHHBIX. [labHerlime
peMapKy, CBA3aHHBIE C 9TOJ (pasoit (BTOPOII ee IOTIOBUHOIL) COBCEM
VHBIE: «CUMbHO, ¢ Haxcumom» (stark, 2 T. go 1. 261), «O0uxo, spocmHo,
ceupeno» (wild, 3 1. o 11. 298).

. B momenT xa3um VMokaHaaHa y koHTpabaca-solo 4eTsIipe pasa 3By4UT Cu-

6eMob MaJION OKTaBbl sforzando (8 T. mo11. 305), 4TO, 11O C/IOBAM Hltpayca,

O3HauaeT He KPMK OO/ OCYXJIEHHOTO, a TOPECTHBIl CTOH HeTepIle-
ymBo oxuparoeit Canomen [IItpayc 1975, 187].
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Ilis TOro YTOOBI MOMYYMIICA 3BYK, HAMOMUHAIOMIMII CHAaBIE€HHBIE CTOHBI
U B3[[OXV >KEHII[MHBI, KOMIIO3UTOP pa3MellaeT B MAPTUTYpe MOFPOOHYIO0 pe-
MAapKy, IpeIIChIBAIIIYI0 HETPAJUIIMOHHBIN Isi KOHTpabaca mpueM 3BYKO-
n3BIedeHns (CKaTh CTPYHY, He IPIDKMMast ee K Tpudy, U 13BIeYb TOH KOPOT-
KM, PE3KUM JBIDKEHMEM cMbruka) (us. 1)7:

Vin. 1. P.Mrpayc. Canomes. @parMeHT mapTtutypsl (como KoHTpabaca 1 pemapka
KOMIIO3UTOPA)

Fig. 1. Richard Strauss. Salome. Fragment of the score (double bass solo and composer's
remark)
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*) Dieser Ton, statt auf das Griftbrett aufgedriickt zu werden, ist zwischen Daumen und Zeigefinger
fest zusammenzuklemmen, mit dem Bogen ein ganz kurzer, scharfer Strich, sodass ein Ton erzeugt
wird, der dem unterdriickten Stohnen und Achzen eines Weibes dhnelt.

7 B BocriomuHanusx lltpayca o mpembepe «Canomen» (cocrosimach 9 gexkabpst 1905 1. B [lpes-
nenckoit ITpupgsopHoit onepe moy, ynpasnernem dpHcra Illyxa) untaem: «OnnosHoe Mecto
BBI3BAJIO HA T€HEPA/IbHOI PeNeTUIN TaKOI CTPax, 4To rpad 3eebax (reHepanbHBI NHTEH-

maHT [Ipesmenckoit omepsl. — H. /I.), KOTOpPbIt GOSIICS B3pbIBA CTPACTeil, CKIOHNI MeHs
IPUKPBITh KOHTPabac BBIIEPXKAHHOI HOTOI C1-6eMosb y aHrmmiickoro poxka» [IlITpayc
1975, 187].
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Hpama Ockapa Yaiinbga «DnopeHTHiickas Tparefus» B HEMEIIKOM Iepe-
Bozie Makca Meliepdenbpia cTanma OCHOBOJL OJHOMMEHHOI Ollepbl AJIeKCaHzIpa
HemnuHackoro. 3a nbecoil 3aKpennaach penyTanyus IpousBeeHNs He3aKOH-
YEeHHOTO (B PYKOINCH, ONYOIMKOBAHHOM Y>Ke ITOC/Ie CMepTy Yaillbjia, OTCYT-
CTBOBA/IM II€PBBIC IIATh CTPAHMI]) ¥ 3aBEPLIAIOLIETOCS YAUBUTEIBHO, IIIOKN-
pyoLLIeN CBOEN HEOXKIJAHHOCTDIO Pa3BA3KOM. [leMIMHCKOro e mbeca BOOAY-
HieByIa UeN CUIbHONM JIpaMbl, MHOTOTPAaHHON IIPOPUCOBKOIN LIEHTPaTbHOTO
XapaKTepa; CKa3aloCh U BAMAHME A3bIKa Yalinbja, CTUIN30BaHHOTO B MaHepe
IpaMaTyproB eMM3aBeTMHCKOI 3MOXNU. TeKCT Mbechl MCIO/MIb30BaH KOMIIO3M-
TOPOM IIPAKTUYECKY IIOJTHOCTHIO (32 BBIYETOM OTHEIBbHBIX Gpas, CJIOB, KyO/u-
PYIOLIVX PeIlINK).

HanomHuio Bkpatue croxet. [eiictsue npoucxogut B XVI B. Cumone, 60-
raTblil GIOPEeHTUIICKMIL KyIlel], BepHYBILINMCH JOMOJI paHbllle 00eIaHHOrO, 3a-
CTaeT CBOIO MOJIOAYIO >KeHy DbsAHKY B obwjectBe npuHia [Buno bapau. 3amno-
MO3pUB M3MEHY, OH HayMHaeT KOBAPHYIO UIPy: CHayajla IpefijaraeT IpUHIY
KYIOUTb Y HETO Pas3INdHble TOBAPbI, 3aT€M BBI3bIBAET €r0 Ha IOEJUHOK U, Ha-
KOHel], yOuBaeT conepHuka. 3agymus [BUIo, OH IOBOpauMBaeTcs K BbsHKe
co crmoBaMi: «A Temnepb Thi!» B 3TOT MOMEHT B [le/iCTBUM COBepIlIaeTCs BHe-
3alHbIN nepertoM. bbsHka, ¢ Hagexpoit oxupasumasd cmeptu CuMOHe, Xpa-
HUBIIAs MOMYaHMeE Ha IPOTSHKEHUM BCETO MOENMHKA U JIMUIb OJHAK[bI JIaB-
1Iasi BOMIO 4yBcTBaM («Y6eii erol» — kpuuut ona [Bupio), Terepb ¢ BOCTOProMm
CMOTpHUT Ha My>ka. CHIMOHe, 3a0bIB O CBOMX yIpo3ax ¥ 0 HAMEPEeHNM HaKa3aTb
XKeHY, 3aK/II04YaeT ee B 00bATHUA.

OTpaBas [O/MKHOE IICUXO/IOTMIeCKOMY MacTepCTBY Yaiinbaa, LleMmmHckmit
BCE€ K€ CUMTAET HY>XHBIM YCUIUTh BHEIIHMI, CUEHNYECKUI IIaH JeiCTBUA
U JIOTIONIHAET TEKCT OTPOMHBIM KOIMYECTBOM PeMapoK, KOTOpbIe CONPOBOXK-
[AIOT YyTh JIM He KXK/YI0 PeIUIMKY TepoeB. Ho ofHOBpeMeHHO clieHnYecKue
yKa3aHUsA 000CTPSIOT U JeNaloT 60Iee CI0XKHBIM IICUXONTOIMYECKIIT PUCYHOK
obpasa LeHTpalbHOro HepcoHaka — CUMOHe, Ha NAapTUI0 KOTOPOTO MPUXO-
muTCs O667blIas YacTh peMapok. leManHCKkmit GUKCHpPyeT MTHOBEHHBIE IIepe-
najibl B 3MOLIMOHAIbHOM coCTOAHMM CHMOHe, HeOXKMJaHHbIE, He BBITEKAI0-
1jye M3 TeKCTa TMOPETTO U3MEHEHNUS B ero OBEeIeHNN.

BoT HecKo/nbKO XapaKTepHbIX IPUMEPOB.

1. CumoHe, Ipyuzig B BOCTOPT OT 1[eAPOCTY IPMHIIA, XOUET IOLeTIOBATh eMY
pPyKy. BocTopr, ofHako, okasblBaeTcsl HaUrpaHHBIM. Pemapka: «I8u00 co
cmexom omeopauusaemcs om Hezo, k bvanke. Cumone cmompum Ha Hezo
o4eHv cepve3Ho. — Brezanno on cHO8a cMAHOBUMCA NOUMUIMENLHBIM
u OpycentoOHvIM» °.

8 Guido wendet sich lichelnd von ihm ab, Bianca zu. Simone sihet ihm Ernst zu. — Plétzlich
wieder devot und freundlich (3 1. mocne 1. 27). TekcT 31ech 1 ajiee IPUBOAUTCS O U3JAHMIO:
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2. Pemapka nocnie apnoso CumoHe o cMepTu’, ipu pemke «/JogonvHo!
Jns padocmu co3pena 3ma HO4b»: «e20 NO0AB/IEHHOE HACIPOEHUE MeHO-
BEHHO Nepexooum 8 IKIANLMUPoB8arHoe oxcuserue» '°.

3. B npenpBepnn 3aKIHOYNTEIbHBIX SNU300B (IMpudecKuit guanor [Bugo
u BpsiHKM, TOeMHOK, pUHANTbHAS ClieHa), Ha mepenoMe paMmbl CuMOHe
IIOYTH yTpaduBaeT camoobmasanue. Pemapka: «On omxpuiéaem 06epo,
Kax 6yomo emy He xéamaem 6030yXd, 8bIXO0UM 6 cad, KOMOPbvLLi 6UdeH
8 CUSTHUL NONIHOIL TyHbI» .

Tekct mbechl Yaiimbaa (1 COOTBETCTBEHHO, TMOPETTO) MIPAKTUYECKH HE CO-
Tep>KUT BHYTpPeHHell peun. B HeM OTCYTCTBYIOT MOHOJIOTH, PEIUIMKN a parte,
OH ILIEIVIKOM COCTOMUT M3 AManoros. B omepe IJemnuuckoro ¢yHKIus BHY-
TPeHHell peuyy NPUHAIJIKUT UCKIYUTENIbHO MY3bIKe, IeTaAM U IIOBOpO-
TaM B MY3bIKa/IbHOII IpaMaTypruy, U peMapKy, pacKpblBalolliye BHYTpeHHUI
CMBIC/T TPOUCXOMISILIETO, BHICBEYMBAIOT ITOT TIporiecc 2.

Ocob6eHHO pasBepHYTble CLieHMYEeCK)e YKa3aHUs COREPXKUT (UHATbHAsA
clieHa orepsl. lleM/IMHCKOro He cMyIjaeT IapajoKCcalbHOCTD Pa3BA3KM (XOTsA
Yaitnpg — MacTep napajjokcoB — JJOCTUT B 3TOII CLieHe IIpeJieJIoB BO3MOXKHO-
r'0), KOMIO3UTOP HaXOJUT OKOHYAHME IIbeChl «BEMTMKOJIEITHO OPUTYHATIbHBIM»
[tuT. mo: BepHukosa 2000, 203], HO Bce-Taku, IO-BUIVIMOMY, OIIYLIAET II0-
TPeOHOCTD TOIOTHUTETBHON MOTUBVMPOBKY CTPEMUTETBHOTO Pa3BOpOTa B Te-
qeHMM JieiicTBuA. IIpUBOXKY 3aK/TIOUNTEIbHDIN (parMeHT mbpeTTo (Ppassl,
OTCyTCTBYMOLIME y Yailnbaa u gobasneHHble 1leMINHCKNM, BbIfe/IEHBI ITOTY-
JKVIPHBIM KYPCUBHBIM HauepTaHVeM):

TBupo (max muxo, xkax monvko 603mosxcno)'’. Ilpumu, Cracurenb, MO0
6enguyo gyury! (OH ymupaer)

Zemlinsky A. Eine florentinische Tragddie. Klavierauszug vom Komponisten. Wien: Universal
Edition, 1916.

° Tekcr apuo3o: «Kro rosopur o cmeprn? O cmeptu roBoputh Henbast! YTo uieT cMepTh
B TAaKOM BECeJIOM JIOMe, IJie TOTIbKO JKeHa, CYIpPYT M JApYr IpuBeTcTBOBamM Obl ee? IlycTh
CMepTb UJET TYHA, Iie PYLINTCs CYMPY>KeCKas 4eCTb, I7ie Lie/IOMYIPEeHHBIM XKeHIIMHAM HaJ0-
e ux 6/1aropofiHble MY>Kbsl, U Tfie OHU OTKPBIBAIOT IIOJIOT CYIIPY)KECKOTO JI0XKa U NaYKaloT
ero 6ecuecTbeM He03BOIEHHOTO HACTaXK e H s !»

19 Seine gedriickte Stimmung schligt mit einem mal in exaltierte Lebhaftigkeit um (4 1. mocne
. 71).

"' Er dffnet die Tiire zum Garten, wie um besser atmen zu kénnen, dann geht er in den Garten
hinaus, den man in vollem Mondglanz sieht (5 1. go 1. 116). Jlnst cpaBHeHus:: pemMapka Yaiiib-
fia B 9TOM SIM30]ie MPefie/IbHO TaKOHNYHA — CUMOHE «OMXO00UIN 6 CHOPOHY».

> B cBeTe CKa3aHHOTO 0coboe 3HAaYeHMe MPUOOpeTaeT elle OfHA peMapKa — «Cepbe3Ho,
noumu 0ns ce6s» (ernst, halb fiir sich; 4 . go 1. 61) npu pernke Cumone: «Vm wesbit
OrPOMHBII MUP CKAJICA 10 Pa3MePOB 9TOI KOMHATBI M B HEM OCTA/IUCh TOTIBKO TPY HyIIn?
Tax mycTh e CKy[jHOe IIPOCTPAHCTBO CTAHET Tellepb MIPOBOII CLiEHO, I7ie IaJaloT BIACTH-
T/ ¥ Ifie CTaBKOJ1 Oy/ieT Hallla )XU3Hb B UTPe, B KOTOPYIO urpaet bor».

'* 5o leise als méglich (5 T. o 1. 150).
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Cumone Amunb. (Cnoxkoiino, muxo) '*. A terepb Tbi!

(On meonenno noonumaemcs, e 02nA0vi6asco. bvanxa, cmoséwasn 6 yxac-
HOM 8030y3#0eHuy U ¢ oxcudanuem znsdesuwasn Ha Ieudo c camozo nHauana 0yanu
HA KUHIKAAX, 6 X00e ee He60NIbHO omcmynuna k camoii 0éepu. Ona omxpoina
3anaeec u 06epv, Max Ymo cyeHy océeujaem cusHue nynvl. OHa cmoum Ha no-
poze, oxeauennas éce 6onee pacmyuum 6000yuesnenuem. Cumone, 2a05 HA Hee,
ocmaemcsa HenOOBUNCHVIM. 3amem OHA NOOXOOUM, NPOMALUBAT K HeMY PYKU,
Kax 6y0mo ocnensieHHasi npousouieduum wyoom) *.

BosiHka (c HesmHocmvio u 6000ymesnenuem)'® 3aueM He TOBOPIUI ThI MHe,
YTO TaK CUJIEH?

CuMoHe (6 Komopom Ge3zpanuynoe youeneHue nepexooum 6 60cxuuieHue ee
kpacomoii) 7. 3aueM He rOBOPUJIA ThI, YTO ThI IIPEKPACHa?

(On packpvisaem o6vamus. bvanka nadaem neped num Ha konenu. OH LieTy-
et ee B Iy0sI) *°.

@paspl bpanku u CuMoHe, NONOXKEHHbIE Ha IEPEIIeTaIoNMecs TeMbl
CMepTH ¥ 00BN, B HOKHEIIIIeM 3BYyYaHUU OpKecTpa ¢ apdoil 1 4eecTot, co-
CTaB/IAIOT CaMBIl KPAaTKMil B VICTOPUY OIIEPbI TIOOOBHBIN AyaT (9 TakTOB —
BOKaJIbHBIE IIAPTUY, 9 TAKTOB — OPKECTPOBBIE OTHITPBILI 1 3aK/II0YEHIE).

®pann llpexep sABRsgeTCA aBTOPOM IMOPETTO BCeX CBOMX omep (3a uc-
K/II0U€eHVeM IOHOIIeCKON omepsl «[Imamsi»). X0Ts, O €ro CroBaM, MCTOYHM-
KOM BC€X OINEPHBIX 3aMBICTIOB SIBAETCA Yy HErO YUCTO MYy3bIKa/lbHasd Upesd,
CIIeHMYeCKOe ee BOIUIOIEHME OKa3bIBaeTCA IS Hero KpaliHe BaKHbIM. OH,
TaKKe Kak ¥ Mycoprckuii, — TeaTpajbHBIIl KOMIIO3UTOP, KOTOPBIl 6U0um
CBOJVIX I'epO€B, U BUJUT VX B COOTBETCTBYIOLIE) 0OCTAHOBKE U B COOTBETCTBY-
IOIIMX CLIEHMYeCKMx obcrosTenbcTBax. Pemapku Illpekepa Hepegko O4eHb
IpOCTpaHHBL. B HUX 3aUKCUPOBAHBI He TONBKO >KECTUKY/LALVS, MaHepa I10-
BeJleHMsI, 9MOLIMOHAIbHbIE PeaKI[UY IIePCOHaXKeI! I T. 1., HO ¥ IO poOHele

14

ruhig, leise (2 T. 5o 11. 150).

' Er erhebt sich langsam, ohne sich umzublicken. Bianka, die noch am Anfange des
Dolchkampfes in furchtbarer Erregung dabei gestanden und Guido erwartungsvoll zugesehn
hatm ist wihrend des Verlaufes unwillkiirlich bis zur Tiire zuruckgewichen. Sie hat Vorhang
und Tiire geoffnet, so das der volle Strahl des Mondes die Szene bescheint. Auf der Schwelle ist
sie, in wachsender Begeisterung, Simone anblickend, stehen geblieben. Jetzt kommt sie auf ihn zu,
wie geblendet von einem Wunder (1 1. go 11. 150).

' in zarter Begeisterung (4 1. mocne 1. 150).

in dem ein grenzenloses Erstaunen in Bewunderuheit iibergehtng ihrer Schon (2 . go 1. 151).
'® Er breitet seine Arme gegen sie aus. Bianca sinkt auf die Knie vor ihm. Er kiif3t sie auf den
Mund (4 1. mocne 1. 151).

17
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OIVICaHMsA CLIEHOrpadUIecKoro xapakrepa — IpeMeTHbIN MIp, XapaKTep Oc-
BellleHNs, M300pasuTeTbHO-II/TACTUYECKIE JIeTaIIL.

B kavyecTBe IpMMepa NpUBOXY PEKUCCEPCKO-CIIEHNYECKE YKA3aHNA KOM-
[03KTOpPA K [IEPBOII CLIEHE TPEThEro akTa onepsl «OTMeveHHbIE» ':

Ocmpos «Inusuym». Cyena npoussooum sneuwamnerue paiickozo caoa.
<...> CepeduHa cueHvl NOKPuima 2a30HOM C BbICOKUM NANOPOMHU-
KOM U NblUHbIMU Usemamu... B eycmom kycmapHuxe... mepyarom
MPaMOpHble CKYIbNMYPobl, Yaule 6ce20 U30bpaxcarousue Ipomuueckue
cuenvl u3 opesrezpeueckux mugos. Donmanvl, Komopvie ¢ HACMY-
neHuemM HOUU 00ZHCHLL NOTYUUMb NOOCBEMKY, 8bI0PACHIBAIOM B6EPX
CHONYL B8bICOKUX cmpyil. 30ech U mam U3 KyCmapHuka 6vlenisovieaen
(hasH, cr08HO OHUBWAT MPAMOPHAT cmamys. Ipynnku Haso ckomv3-
AM Yuepe3 CyeHy; ¢ NPOH3UMENbHIMU KPUKAMU npobezaerm npoueccust
sakxanox. Ilokasviearomes nepevie nocemumeny (IpUTIALIEHHbIE Ha
npaspgHuK ropoxane. — H. [I.). Ilopaxcennvle ysudeHHvim, oHu 6e3-
MONBHO widzaiom cpedu uydec. Vzdanexa, u3z 20poda 0OHOCUMCS OM-
38yk Angelus. f3viueckoe sudenue ucuezaem, <...> 20poxaHe onycka-
10MCA HA KOTleHU U 00HAax#am 20m06vl. Tem epemerHem CMAHOBUMCS
memHo. <...> Tym u mam 6 KycmapHuke Mepyarom UcKpbvl, C106HO
ceemnauKU. SOHMUKU UBeros 0mopacvlearm 3eneHvle meHu Ha Mpa-
MODHYI0 2pynny — napy, cniemenHyo 6 mecHom o00vsamuu. Hsviue-
CKUe WymKU CTMaHOBAMCA CMerlee, U MANEHbKULL Ibgh ocvinaem no-
UIMEHH020 2eHYI3UA UBEMOUHBIM OOHIEM.

ITo CLieHMYecKoe OIUCaHMe IpefBapseT 00IbIIoe OPKeCTPOBOE BCTYIUIE-
HIEe K 3-My aKTy, HO JTIO0OIBITHO, YTO OTHE/bHbIE (Ppasbl U3 HETO KOMIIO3M-
TOp ny6}mpyeT B HOTHOM TE€KCTE, NOIIOIHAA N OPYIVIMI YKa3aHUAMU. OpKe—
CTPOBOE BCTYIUIEHNE, TaKVM 00pa3oM, IIpeBpaliaeTcsl B HIAaHTOMMMY C pas3pa-

! Js3-3a Gombiuoro o6vema TekcT mpuseneH ¢ Kymwopamu: Das Eiland “Elisium”. Die Biih-
ne macht den Eindruck eines paradiesischen Gartens. <...> Die Mitte der Biihne ist bis weit
nach riickwdrts Rasen, tippig wuchern hohe Firne und Blumen...Auf dichtem Gebiisch blinken...
Marmorgruppen, die zumeist erotische Szenen der griechischen Sage darstellen. Fontanen, die
mit Einbruch der Nacht zu Leuchtbrunnen werden,werfen hohe Garben. Hie und da lugt aus
dem Gebiisch, als hdtte sich der tote Marmor belebt, die Gestalt eines Fauns.Gruppen von Naja-
den schweben durch den Plan, ein Zug Bacchanten eilt mit schrillem Geton voriiber. Schon zei-
gen sich die ersten Besucher. Stumm stauend schreiten sie zwischen den Wundern. Da ertont von
fern, aus der Stadt heriiber, das Angelusliuten. Der heidnische Spuk verschwindet, ...die Biirger-
knien nieder und entblossen das Haupt. Mittlerweile ist es finster geworden. <...> Da und dort
im Gebiisch flackern, Gliihkdfern glech, Funken auf. Eine Blumendolde wirft griines Licht iiber
eine Steingruppe, ein briinstig verschlungenes Paar darstellend. Kiihner wird das heidnische Ge-
lichter und ein Elfenkind iiberschiittet einen ehrsamen Biirger der genuesischen Stadt mit einem
Bliitenregen. Texct npusoputcs mo usganuio: Schreker E Die Gezeichneten. Klavierauszug
von Walter Gmendl. Wien, Lepzig: Universal Edition, 1916.
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OOTaHHBIM PMUCYHKOM, C HOPOOHO BBIMCAHHBIMU MM3aHCLeHaMu. OfHaKo
byHKIMM «OnMu3nuyMa» B MY3bIKaIbHO-CLIEHNYECKON /IpaMaTypIyuy OIeph
BCTYIJIEHMEM HE€ MCYepHbIBalOTCA. Ha IpOTMKeHMM BCEro TPEThero aKTa
leJiCTBMe, pasBepThIBalolleecs Ha GOHe UyHecC «pajiCKOro cafia», HEYKJIOHHO
cTpeMuTcs K Katactpode. B duHate I1aBHBI repoil TepsieT BO3M0OOICHHYIO,
ybuBaeT COIepHNKa, a CaM TepsieT PAacCyHoK. TepnmnT Kpax u «Onmu3nmym», us-
MBIIIUICHUE €0 XyHOXeCTBEeHHOI (paHTasyuy. BHeIHMII 1 BHYTpeHHUI IUIa-
HBI [paMaTypruu o6pasyior B «OTMEeUeHHDIX» CTIOKHbIe OTHOILIECHNSA: OHU He
TONIBKO KOHTPACTHO COIIOCTAB/IAIOTCA, HO U MepeIIeTaloTcsA, 0OMEeHMBAIOTCA
CUMBOJIAMI, HAXOIATCA B 3€PKAJbHBIX CMBICTIOBBIX B3aMMOJENCTBUAX, U 3TO
YKPYIHsET MacliTab OCHOBHOTO IICHXO/IOTMYeCKOro KoHdmkra omepsl. K co-
KaJIeHNI0, B OO/IbLIMHCTBE COBPEMEHHBIX IIOCTAHOBOK MY3bIKaTbHO-CIIEHM-
JecKMe yKasaHMsi KOMIIO3UTOpA UTHOPUPYIOTCS, YTO, 6€3yC/IOBHO, IIPUBOJYT
K TpaHCPOpManNu aBTOPCKOI KOHIEIIIIVIIL.

Texct nbecnr Teopra Broxnepa «Boiinek», cOXpaHMBIINIICA B HECKOTBKIX
BapuaHTax (4 pyKOINCM), B TeaTPaJbHON M M3[aTeNIbCKOI NpaKTUKe Cylle-
cTByeT (akTUYeCK) B BUJe PEKOHCTPyKuMu. bepry Obuta mocrynHa mepsas,
He camas ygauHas pacimpoBKa 3TOi ApaMbl, HMOAroToBleHHas Kapmom
Amunem Opaniosom (n3gana B 1879). Kommosurop, cospaBast mubperrto ore-
Pbl, OCYILIECTBWI CBOK PEKOHCTPYKILVIO, IepepaboTaB TEKCT, M3MEHMB II0-
CTIeOBATe/IBHOCTD CLieH ¥ — [00aBMB peMapKi, KOTOPbIMM He Obla 6orata
nbeca broxHepa. PeMapok B omepe MHOTO, U KaXK/Iasi M3 HUX YPE3BBIYAITHO BbI-
pasuTe/NbHA B CBOEM COOTHOILIEHMM C MY3BIKON M fieficTBuMeM. Berpevarorcs
pasHoOoOpasHble THUIIBI PeMapoK, HO XOUy BBIAE/INTh OfUH — peMapKu «Obl-
TOBOTO ITaHa». ITog0OHOro popa CLeHMYecKMX yKasaHmit moutu Het B «Ca-
nomee» U «DIOPEHTUIICKOI Tparefun» — IIPOU3BEEeHUAX CUMBOIUCTCKOTO
XapakTepa ¥ 10 ApaMaTU4YecKOil OCHOBE, ¥ 10 MY3bIKe. 3aTO OHU JIOBOJIbHO
IMIMPOKO TpeCTaBIeHbl B «Bolleke», CloeT KOTOPOrO BK/IOYAET CIEHBI,
CBsI3aHHBIE C M300paKeHIEM «HI30BOI» CTOPOHBI KM3HI, C YIOTpebIeHeM
CHVDKEHHOI JIEKCUKU U T. II.

OcTaHOBMMCA Ha IBYX IIpMMepax.

1. Bropoit axT, cuena 2. Topopckas ymmua (Kanuran u [Jokrop, mosjgHee

Borek).

HoxTtop myraer KammuTana, uspexas «amarnos»: «IMm! Osxupenbe;
TOJICT, BeCb 3aIuIbll. I1o KoMmutekuny Bam rpo3ut ygap! [a, muneitmmii!
Bam yrposkaet apoplexia cerebri, spyr mori». Ha ciore ia (apoplexia) pe-
MapKa «no-ociunomy» (wie ein Esel; 1. 220) *° v 1mccalio B BOKa/IbHOM

20 TekcT 37ech U faree pUBOAUTCA 1o u3fanmio: bepe A. Borek. Knasup. Pyccknmit Texct
M. Kysmuna. Jleannrpag: Mysbika, 1977.
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IIapTUA OT MU HEePBOIL KO Mu-6emob HOMBIION OKTaBbL. PeMapKy B map-
tu Kanmrana, mopakeHHOrO B camoe cepple: «cmeHas» (stOhnend;
2 1. mocite 1. 230), «yse coscem 3advixasicox» (schon ganz atemlos; 11. 255)
U HaKOHel — «Kauisigem om 68030yxdenust u Hanpsxenus» (hustet vor
Aufregung und Antstrengung; 2 1. fio 11. 260).

2. Bropoit axT, cuena 5. KapaynbHoe nomerenne B kazapme. CrieHa nsbue-
Hust Borjeka TamOypmakopom.

Pemapku B maptum TamOypmaxkopa: «86anu8aemcs ¢ 2pOXOmom,
cunvHo Hasecene» (poltert, stark angeheitert, herein; 1 1. mocine 1. 760),
«BvlmacKueaem u3 Kapmana OymovlaKy wiHanca, nvem...» (zieht eine
Schnapsflasche aus der Tasche, trinkt daraus; 3 1. o 1. 780), «nvem cHoa»
(trinkt wieder; 2 1. go 1. 785), «dywum nexauwieeo Ha 3emne Boyuyexa»
(wiirgt den am Boden liegenden Wozzeck; 1 . go 1. 795).

ITocne yxoma TamOypmarkopa COMIAAThI B Ka3apMe, IIPOCHYBILIECS BO
BpeMs IpaKl, «...mym e cHosa 3acuinarom» (...und schlafen nunmehr
alle wieder; 3 1. o 1. 815), u faxxe AHpupec, npusirtenb Borlieka, B3Is-
HYB Ha HETO, IIPOM3HOCUT: «Y HEro KpoBb», 3aTeM (peMapKa) «tmose
noxcumcs u 3actinaem» (legt sich ebenfalls um und schlift ein; 2 1. o
. 815).

DbITOBBIE peMapKi B 9THX SIM30/jaX TO YABAUBAIOT IPOTECK MY3bIKa/JIbHBIX
xapakrepuctuk ([loxrop, Kamnran, Tambypmaxxop), HeMOHCTPUPYS B XKec-
Tax, JBIDKEHMM, MaHepe IIPOM3HECEHMs TeKCTa abCOMIOTHOE COBIIAfICHME
BHeuHe20 I 6HYMpeHHez0, TO 00pa3yIoT KpUYallNii KOHTPACT ¢ BHYTPEHHUM
cofiep)KaHMeM CLEeHBI, C COCTOsIHMeM Boljlieka: repoil CTOHET BO CHE, MOJIUT-
s, eMy Besfie YYAUTCA KPOBb 1 IIepef I7Ia3aMyl «MeJIbKaeT YTO-TO, OYTO HOX
TaM, OyaTo HOX mmpokuiil» (Bonuek, 2-3 1T. nocne 1. 750). Tak BosHUKaeT
10/ OHYS CMBIC/IOB — IICUXOIOIMYECKOTO ITOATEKCTa U BU3YaIbHBIX 00CTO-
ATENbCTB, TAK COBMEIIAIOTCS 1 IPOPACTAIOT APYT B APyra pasHble IUIaHBI Apa-
MaTyprum OIepsl.

PesroMupys, Xxo4y mOABECTH K OGHOMY U3 IVIABHBIX BOIIPOCOB: HACKOIbKO
06s3aTeNIbHBI N7 TIOCTAHOBIIVKOB PEXICCEPCKIEe PeMapKy KOMIIO3UTOpa
U JOJIKHBI /I OHYM BOCIIPOM3BOAUTHCA P KaXKI0J HOBOJ IIOCTAHOBKE?

Ha aror cuer cymecTsyioT pasuble Touky spenns. E. A. PydubeBckas noma-
TaeT, 4TO OTBET JO/DKEH OBITh OTPUIIATeNbHBIM:

TOYHOE BOCIIPOM3BEJieHNIe peMapoK (KpoMe IIOSIBJIEHMII 1 yXOZa Iep-
COHaXell) KaK M BCAKOE TOYHOE KOIVMPOBaHME, THPAXKMPOBAHUE. ..
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B 3HAYNTE/IBHOII CTeTIeHN 00€3BIDKIBAET TEKCT, CO3/jaeT eMHCTBEH-
HBIIl CTaTyapHBINl HpelefieHT TpakToBKM [PyubeBckas 2005, 289].

Ho mpuBeny anbTepHaTMBHOE MHEHNUe, 1 MpUHAAIEKNUT oHO IIIén6Gepry, Tpe-
OyroleMy CTpOXKaIILIero COOMofeHNs ero TpeboBaHuil:

B mocrpoeHmy cueHsl M [ieKOpauuii HeOOXOZMMO HEYKOCHUTEINIb-
HO C/IefloBaTh MOMM YKa3aHMAM — Ha TO MMEETCS ThICAYA IPUYMH.
<...> I ToyHO ompemenua TakXKe MO3UIUM VCIIOMTHUTENEN U UX TIepe-
IBMYKEHUA TIO ClLieHe. <...> IIpeMeThl M MeCTHOCTb B MOUX CII€HU-
YeCKMX ITPOU3BENEHMAX yYaCTBYIOT B IEMICTBUY U ITOITOMY JOMKHBI
y3HaBaTbCsl TaK >Ke OTYETINBO, KaK BbicoTa ToHa [IIénbepr 2001,
204-205],

B IpyromM MCTOYHUKE:

JKECTBI, IIBET, CBET TaK >K€ Ba)KHbI, KAK 3BYK)M — C X IIOMOIIbIO CO-
YIMHAETCA My3bIKa [1uT. no: Bracosa 2007, 216].

ITucpmo IlIénbepra, u3 KOTOPOro B3sTa MepBast LMUTATA, OTHOCUTCS K 0C060-
My MY3bIKa/IbHO-CIIEHMY€CKOMY OIIBITY KOMIIO3MTOpa — MY3bIKaJIbHO Jpa-
Me «CyacTinBas pyKa», B KOTOPOIt BCsI COOBITHITHASL CTOPOHA COCPEROTOYEHA
B aBTOPCKUX peMapkax. Ho marmpyerca sto nucbmo 1930 rogom — a K 3TO-
My BpeMeHM HaIVCaHbl He TonbKo «Oxupanne», «CyacTimpas pykar, «C ce-
TOJHs Ha 3aBTpa», HO Hadara pabora Haj «MouceeM 1 AapOHOM», TaK 4TO
TpeboBanus [IIénOepra BIOTHE MOXXHO OTHECTH KO BCEM €ro CLeHUYEeCKUM
IIPOM3BENEHNAM.

HapepHoe, Ha 3TOT BOIIPOC HEMb3A [1aTh OJHO3HAYHbINI OTBET — MHOTO€
3aBJICUT OT CTUJIA NPOU3BENEHNA, OT Xy[LOKECTBEHHOI nosuuuu aBropa. He-
COMHEHHO OffHO: IIPeXKfie YeM IPUCTYIUTD K CO3LaHUI0 COOCTBEHHOIT KOHIIeN-
LM, PEXICCEpP-TIOCTAaHOBIVK HO/DKEH TINATeIbHEMIINM 06pa3soM U3Y4UTbh
apTUTYPy IPOU3BElEHNA BO BCEX €€ eTalAX. B 3aKk/lo4yeHne cTaTbyl BHOBb
nutupyio E. A. Pyubesckyio:

BomoHTapmu3M U arpecCMBHAs MHUIMATUBA pPeXNccepa IPUBEET
K Pe3KO BBIpOKEHHOMY KOHQINKTY TeKcTa 1 nHTeprpeTtayn. Onepa
[eP>KUTCSI MHTEPECOM K MY3bIKe, JKeTaHMeM C/IyLIATh MEeBLOB M Op-
KeCTp MHozokpamuo (B OpUIMHAJIE paspsiika BMECTO KypCuBa. —
H. ]I.). 3penuinoe 6e3ymue mpuseneT K 3¢¢eKTy ogHOPa3oBOro
nonb3oBaHuA» [PyubeBckas 2005, 290].
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