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Opera musicologica. 2025. Т. 17. № 3. С. 46–61 
СТАТЬИ

Научная статья
УДК 783.2
doi: 10.26156/operamus.2025.17.3.002

Музыкально-теоретические записи В. Ф. Одоевского  
в церковных нотированных рукописях eгo собрания

Зивар Махмудовна Гусейнова
Санкт-Петербургская государственная консерватория имени Н. А. Римского-Кор-
сакова, Санкт-Петербург, Россия
zivar-g@mail.ru, https://orcid.org/0000-0001-8940-6485

Аннотация.� В статье рассматривается важный аспект работы, которую предпринял 
выдающийся русский ученый В. Ф. Одоевский при исследовании лично ему принад-
лежавших древнерусских церковных нотированных рукописей, в настоящее время 
хранящихся в составе коллекции ученого (фонд 210) в Российской государственной 
библиотеке. Пометы в рукописях собрания Одоевского свидетельствуют о фактах его 
сотрудничества с выдающимися исследователями русского искусства Д. В. Разумов-
ским и В. В. Стасовым, а также о разносторонности подхода ученого к рассмотрению 
профессиональных вопросов — это касается датировки рукописей, редактирования 
писцовых записей, опытов оглавления материала, схематизации теоретических сведе-
ний и проч. Одоевский выделяет в музыкально-теоретических руководствах наиболее 
существенные разделы, комментирует и дополняет их, связывает с принципами пя-
тилинейной нотации, в конечном счете — пытается установить природу осмогласия. 
Впоследствии в опубликованных ученым статьях результаты его наблюдений получа-
ют научное обобщение.

Ключевые слова:� В. Ф. Одоевский, рукопись, нотация, музыкально-теоретическое ру-
ководство, распев

Для цитирования:� Гусейнова З. М. Музыкально-теоретические записи В. Ф. Одоев-
ского в церковных нотированных рукописях eгo собрания // Opera musicologica. 2025. 
Т. 17. № 3. С. 46–61.
https://doi.org/10.26156/operamus.2025.17.3.002

© � Гусейнова З. М., 2025
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Opera musicologica. 2025. Vol. 17, no. 3. Р. 46–61 
ARTICLES

Original article
doi: 10.26156/operamus.2025.17.3.002

Musical-Theoretical Remarks of Vladimir Odoyevsky  
in Znamenny Manuscripts from his Collection

Zivar M. Guseinova
Saint Petersburg Rimsky-Korsakov State Conservatory, Saint Petersburg, Russia
zivar-g@mail.ru, https://orcid.org/0000-0001-8940-6485

Abstract.� The article discusses an important aspect of the work undertaken by the 
outstanding Russian scholar Vladimir Odoyevsky in his research of the ancient Russian 
church singing manuscripts that belonged to him personally and are currently stored in the 
scholar’s collection (Fund 210) at the Russian State Library. The notes in the manuscripts of 
Odoyevsky’s collection testify to the facts of his collaboration with outstanding researchers 
of Russian art Dimitriy Razumovsky and Vladimir Stasov, as well as to the versatility of the 
scholar’s approach to the consideration of professional issues, namely, dating of manuscripts, 
editing of scribes’s records, experiments in the table of contents of material, schematization 
of theoretical information, etc. Vladimir Odoyevsky highlights the most significant sections 
in the musical and theoretical manuals, comments on and expands them, and connects them 
with the principles of five-line notation, attempting to establish the nature of octoechos. 
Subsequently, the results of the observations receive a scientific generalization in the articles 
published by the scientist.

Keywords:� Vladimir Fyodorovich Odoyevsky, manuscript, notation, musical and theoretical 
guidance, chant

For citation:� Guseinova, Zivar M. Musical-Theoretical Remarks of Vladimir Odoyevsky in 
Znamenny Manuscripts from his Collection. Opera musicologica. 2025. Vol. 17, no. 3. Р. 46–
61. (In Russ.).
https://doi.org/10.26156/operamus.2025.17.3.002

© � Zivar M. Guseinova, 2025
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Зивар Гусейнова

Музыкально-теоретические записи  
В. Ф. Одоевского в церковных 
нотированных рукописях eгo собрания

В «Отчете Московского публичного и Румянцевского музеев за 1867–
1869 гг.» обозначен факт передачи после смерти князя В. Ф. Одоевского 
его вдовой О. С. Ланской-Одоевской принадлежавших ему рукописных 
книг [Отчет 1871, 31–33]. Они составили основу нынешнего фонда № 210 
в Отделе рукописей Российской государственной библиотеки (далее — 
РГБ); история формирования фонда и его пополнения изложена, в част-
ности, во вступительной статье И. М. Кудрявцева к изданному описанию 
материалов фонда 1 и в статье О. Б. Шевцовой 2, научный обзор рукопи-
сей выполнен М. В. Бражниковым 3. Последующее изучение и публика-
ция материалов Одоевского, обладавшего поистине энциклопедически-
ми знаниями, связанными, в частности, с древнерусским церковным 
пением, осуществлялись многими учеными 4. Отметим среди них диссер
тацию О. Б.  Шевцовой 5 и ее статью 6, в которых раскрыты важнейшие 
аспекты изучения музыкально-теоретического наследия Одоевского. 

 1  Кудрявцев И. М. От редактора // Собрания Д. В. Разумовского и В. Ф. Одоевского. 
Архив Д. В. Разумовского. Описания / под ред. И. М. Кудрявцева. Москва: ГПБ им. 
В. И. Ленина, 1960. С. 3–4.
 2  Шевцова О. Б. Архивные материалы В. Ф. Одоевского: общий обзор. Ф. 210 и 380 
РГБ  // Вестник Православного Свято-Тихоновского гуманитарного университета. Се-
рия V: Вопросы истории и теории христианского искусства. 2018. Вып. 31. С. 126–135.
 3  Бражников М. В. Певческие рукописи собраний Д. В. Разумовского и В. Ф. Одоевско-
го // Собрания Д. В. Разумовского и В. Ф. Одоевского. Архив Д. В. Разумовского. Опи-
сания / под ред. И. М. Кудрявцева. Москва: ГПБ им. В. И. Ленина, 1960. С. 6–22.
 4  См.: Русская духовная музыка в документах и материалах. Том III. Церковное пение 
пореформенной России в осмыслении современников (1861–1918) / сост. А. А. Наумов,  
М. П. Рахманова. Москва: Языки славянской культуры, 2002. 904 с.; Князь Влади
мир Одоевский: Дневник. Переписка. Материалы: К 200-летию со дня рождения. Моск
ва: Дека-ВС, 2005. 524 с.; Вишневская Е. Э. В. Ф. Одоевский в истории книжной культу-
ры России (1820–1860-е годы). Москва: Пашков дом, 2014. 485 с.
 5  Шевцова О. Б. Наука о церковном пении в трудах князя В. Ф. Одоевского: опыт ре-
конструкции: автореферат дис. ... канд. искусствоведения: 17.00.02. Москва, 2012. 26 с.
 6   Шевцова О. Б. Архивные материалы В. Ф. Одоевского: общий обзор. Ф. 210 и 380 
РГБ  // Вестник ПСТГУ. Серия V: Вопросы истории и теории христианского искусства. 
2018. Вып. 31. С. 126–135; Шевцова О. Б. Князь В. Ф. Одоевский как исследователь древ-
нерусского церковно-певческого искусства // Вестник Православного Свято-Тихонов-
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Основой для исследования проблемы, обозначенной в настоящей ста-
тье, становится выделение слоя пометок, сделанных В. Ф. Одоевским на 
полях и в текстах принадлежавших ему крюковых рукописей 7, в первую 
очередь — их музыкально-теоретических разделов. Одоевский часто де-
лал подобные записи комментирующего и уточняющего характера, по-
зволяющие говорить не просто о внимательном изучении им текстов, но 
и о научном, историко-теоретическом их осмыслении. Данные записи 
послужили основой для формирования научной мысли ученого, разви-
вавшейся в дальнейшем в его работах. Характер же записей позволяет 
установить объем знаний Одоевского в данной области, степень его вла-
дения историко-теоретическими проблемами церковного пения, умени-
ем сопоставлять разнохарактерные явления и соотносить их с аналогич-
ными в европейской теории музыки. Пометки на полях рукописей и на 
вставных листах способны указать, какие именно теоретические пози-
ции выделяет ученый, готовя, таким образом, материал для последующе-
го обобщения.

Рукописи фонда Одоевского в РГБ во многих отношениях разрозне-
ны, они не отражают какой-либо локальной или хронологически ограни-
ченной певческой традиции. Данное обстоятельство дает возможность 
ученому не только показать те или иные особенности теоретического 
текста, но и попытаться осмыслить его в контексте общей истории рус-
ского церковного пения на протяжении длительного периода его бытова-
ния. Одоевский, работая с рукописями, вводит указания владельческих 
записей, оставляет пометки карандашом и чернилами, осуществляет 
сопоставления с другими памятниками, комментирует теоретические 
позиции и обобщает сделанные наблюдения. В некоторые рукописи 
он вплетает нотные листы, предполагая, вероятно, осуществить пере-
вод крюковых текстов на пятилинейную нотацию. Одоевский на про-
тяжении длительного времени поддерживает, как известно, научные 
контакты с  выдающимися современными учеными, подтверждением 
чего становятся подаренные или переданные ему манускрипты. Они 
свидетельствуют о  понимании исследователем и его единомышленни-
ками значимости коллективного знания, стремлении к формированию 
объективных позиций рассмотрения древнерусского церковного пения. 
Поэтому, говоря о пометках Одоевского, невозможно не показать фак-
ты его сотрудничества с Д. В. Разумовским и В. В. Стасовым, отраженные 
в рукописях. 

ского гуманитарного университета. Серия II. Музыкальное искусство христианского 
мира. 2008. Вып. 1 (2). С. 56–57.
 7  В настоящее время они входят в состав фонда Одоевского в РГБ.
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Ил. 1.  «Князю Владимиру Феодоровичу Одоевскому в день его Ангела,  
15 июля 8, 1866 г. приносит в дар Дим[итрий] Разумовский».  
РГБ. Фонд 210 (Одоевского). Рукопись Од. № 4. Л. 1

Fig. 1.  “Dimitri Razumovsky presents a gift to Prince Vladimir Fyodorovich Odoyevsky 
on his Angel’s day, July 15, 1866”. Russian State Library. Fund 210 (Odoyevsky).  
Manuscript Od. No. 4. Fol. 1

Выделим рукопись Од. № 4 9, содержащую, в частности, один из спис
ков знаменитого теоретического руководства «Ключ разумения» Тихона 
Макарьевского 10, подаренную В. Ф. Одоевскому Д. В. Разумовским (ил. 1).

В этой же рукописи Од. № 4 заголовок сопровождается предваряю-
щим комментарием, а также добавлениями фрагментов текста, утрачен-
ных в результате реставрации манускрипта; данные добавления сделаны 
Разумовским. Предваряющий комментарий ученого следующий: 

NB. Строки добавлены по экземпляру, впрочем, неполному, нахо-
дящемуся в Петербурге в И[мператорской] Публичной Библио
теке (из Библиотеки Графа Ф. А. Толстова. Отд. II. № 116), где под 
одним переплетом соединены «Ключ Тихона Макарьевского» (но 
не содержащий в себе всего, что есть в этом экземпляре) и «Из-
вещение о согласнейших пометах» Александра Мезенца (ил. 2) 11.

 8  День памяти святого равноапостольного великого князя Владимира.
 9  Здесь и далее рукописи фонда В. Ф. Одоевского обозначаются в сокращении: Од.
 10  См.: Монах Тихон Макарьевский. Ключ разумения. Исследование памятника, рас-
шифровка знаменной нотации Н. В. Мосягиной. Москва; Санкт-Петербург: Альянс-
Архео, 2014. 247 с.
 11  Исследователь пишет о рукописи Российской национальной библиотеки собрания 
Ф. А. Толстого. Q XII № 1, последней четверти XVII в.
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Выделим и комментарий к теоретическому руководству, выполнен-
ный предположительно В. В. Стасовым в Од. № 3 — старообрядческой 
рукописи середины XIX в., в которой соединены разные типы музыкаль-
но-теоретических руководств. В комментарии указывается: 

Эта учебная книга крюковаго пения получена мною в 1855-м 
г[оду] от старообрядческаго священника Иоанна Верховцева, 
состоящего при старообрядч[еской] церкви на Захарьевской 
улице в С[анкт]-П[етер]бурге (ил. 3) 12. 

Обозначим вставки Одоевского в текст рукописей, выделив в каче-
стве основных самые насыщенные пометами ученого кодексы Од. № 1 
(середина XVII в.) и Од. № 2 (середина XVIII в.), дополняя информацию 
сведениями из других рукописей данного собрания 13. Рукописи Од. № 1 

 12  Речь идет, вероятно, об Иоанне Верховском, священнике Санкт-Петербургской 
епархии (ок. 1816–?), служившем в Николо-Миловской единоверческой церкви (ул. За-
харьевская, 18) в 1844–1885 гг. [См.: Историко-статистические сведения 1878, 186].
 13  Важная музыкально-теоретическая информация содержится также в отдельных 
комментариях Одоевского в рукописи Од. № 24. Данный манускрипт первой четверти 
XVIII в. содержит книгу «Праздники» в троестрочном изложении, его нотация — пяти-
линейная, поэтому в настоящей статье рукопись не рассматривается.

Ил. 2.  Предисловие Ключа. Л. 1 об., 2. Слева комментарий Д. В. Разумовского.  
РГБ. Фонд 210 (Одоевского). Рукопись Од. № 4

Fig. 2.  The Preface of The Key. Fol. 1 v, 2. Commentary by Dimitri V. Razumovsky  
(on the left). Russian State Library. Fund 210 (Odoyevsky). Manuscript Od. No. 4
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и Од. № 2 разделены столетием, они отражают разные стадии эволюции 
церковного пения и его теоретического осмысления. 

Состав Од. № 1 уже подвергался в современной исследовательской 
практике подробному рассмотрению 14, поэтому здесь обозначим палео-
графические особенности рукописи Од. № 2, которая включает фрагмен-
ты следующих музыкально-теоретических руководств:
•	 Л. 4. «Поучение учителево ко учеником. На виршу» (начало текста: 

«Трудолюбивыи о Бозе песнорачителю») — песнопения на восемь гла-
сов (седьмой глас пропущен). 

•	 Л. 10 об. Фрагмент «Извещения о согласнейших пометах, изложиша 
здесь вкратце», где для объяснения помет введен горовосходный холм 
(л. 10 об.). Из «Извещения…» Александра Мезенца в этом случае заим-
ствовано лишь название, остальная информация данного трактата обо-
значается только в общем плане, без реального цитирования его текста.

•	 Л. 14. Объяснение киевской нотации в форме знаменно-нотолинейно-
го двознаменника 15.

 14  Гусейнова З. М. Теоретические лабиринты «Книги, глаголемой Кокизы...» (по ру
кописи РГБ собрания Одоевского №1). Исследование. Санкт-Петербург: Скифия-принт,  
2023. 319 с.
 15  Двознаменники представляют собой форму изложения певческого материала па-
раллельно двумя нотациями.

Ил. 3.  Запись, сделанная предположительно В. В. Стасовым.  
РГБ. Фонд 210 (Одоевского). Рукопись Од. № 3. Л. 1 об.

Fig. 3.  The entry presumably made by Vladimir V. Stasov. Russian State Library.  
Fund 210 (Odoyevsky). Manuscript Od. No. 3. Fol. 1 v
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•	 Л. 18 об. Азбука-толкование, где объяснения распевов дополнены зна-
менно-нотолинейными примерами.

•	 Л. 32. Кокизник с разводами дробным знаменем «Лица и розводы» на 
восемь гласов, изложенный в форме граней 16.

•	 Л. 54 об. Фитник с разводами на восемь гласов, который содержит на-
чертания фитных формул с названиями и разводы данных формул 
с подтекстовками — строками песнопений.

Пометы Одоевского затрагивают в Од. № 2 все разделы рукописи, 
и  вкупе с другими манускриптами они формируют предположительно 
следующую картину работы ученого, заключающуюся в большинстве слу-
чаев во введении дополнительных элементов и комментировании текста. 

Введение Одоевским ремарок в манускрипты связано со следующими 
ситуациями:

•	 Датировка рукописи, иногда содержащая случайные ошибки, в частно-
сти, относительно рукописи Од. № 1. Здесь рукой В. Ф. Одоевского сде-
лана запись: «Рукопись начала XVIII-го века, не позднее времен Царя 
Мих[аила] Федор[овича]» (л. IV), где рядом с указанием века стоит вы-
писанный карандашом знак вопроса. Вопрос закономерен, поскольку 
царствование Михаила Федоровича приходится на первую половину 
XVII столетия.

•	 Ошибки возникают и в тех случаях, когда Одоевский на полях рукописи 
уточняет смазанную или плохо прочитываемую запись, как в Од. № 2. 
Здесь текст рукописи: «в столпотворительном и столповом старорос-
сийском знамени» Одоевский воспроизводит как «столпотворитель-
ном и столбовом старороссийском знамени» (л. 12, ил. 7). Здесь, веро-
ятно, можно говорить о случайной ошибке ученого, поскольку «стол-
бового» знамени в древнерусском церковном пении не существовало.

•	 Дублирование названия музыкально-теоретического раздела, выпол-
ненного вязью. Эта позиция наблюдается, например, в Од. № 1, где на 
л. IV исследователь дублирует заголовок руководства «Книга глаго-
лемая кокизы сиречь ключ Столповому и Казанскому знамени» (л. 1), 
и где ошибочно вписанный предлог «къ» зачеркнут карандашом.

 16  Грани — вид древнерусского музыкально-теоретического руководства, где значение 
невм одной нотации (в частности, путной) раскрывается путем сопоставления с невма-
ми другой нотации (в частности, знаменной). В таких руководствах материал изложен 
в виде таблиц («граней»).
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•	 Повтор части текста вводной статьи теоретического руководства 
(с пропуском начальной фразы). Такой текст вступления встречается 
в целом ряде руководств, в частности, в «Азбуках казанского знаме-
ни» 17. В Од. № 1 после текстового вступления выписан Кокизник со 
строками. В. Ф. Одоевский вычленяет из пространного текста данного 
Кокизника фрагмент, наиболее значимый с точки зрения постижения 
теоретического материала (ил. 4 a, 4 b).

•	 Выписывание карандашом (еще до начала основного текста теорети-
ческого раздела) предварительных заметок, обозначающее попытку 
создания оглавления рукописи и суммирующее наблюдения по теоре-
тическим позициям, как в Од. № 1:

	18	 —	Счет строкам — 284 18. 
	 2	 —	Строки с назв[аниями] 19. 
	11	 —	[Строки] без назв[аний] 20.
	30	 —	[Неразборчиво] … после 139 начинают уже повторять 21. 

•	 Комментирование теоретических установок. Например, в тексте Од. 
№ 1 на л. 33 выписано: 

Глас первый и пятой сходится попевкою. Второй глас с шестым 
попевкою сходитца. Третии глас и четвертый и седьмой и вось-
мой попевками не согласуются но в коеждо их знамя своеобыч-
но поется… 

Данное положение, регулярно выписываемое в древнерусских музы-
кальных азбуках начиная с XVI в., отмечено В. Ф. Одоевским знаком 
NB с последующей схематизацией приводимых сведений. Ученый 
суммирует: 1 + 5; 2 + 6 ; 3 ; 4 ; 7, т. е. обозначает сходство одних гласов 
и  различие других. Комментарий остается недописанным, в нем нет 
указания восьмого гласа.

•	 Подчеркивание важных разделов теоретического текста, их названий, 
которые Одоевский потом использует в своих теоретических наблю-

 17  Гусейнова З. М. Азбуки казанского знамени // Рукописные памятники. Вып. 5 / ред.-
сост. Н. В. Рамазанова. Санкт-Петербург: издание РНБ, 1999. С. 11–30.
 18  На л. 18 данной рукописи начинается: «Дозде именование строкам по числу двем-
стом и четырем на десять…», т. е. 240.
 19  На л. 1 об. начинается: «Имена строком како которая зовется и како поется…».
 20  На л. 11 начинается: «Дазде зри ю зри накрепко сказание известно и разсужение су-
ществено фитам ирмосным…».
 21  На л. 29 об. начинается: «Указ знамени како что сколько ступается…».
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Ил. 4 b.  Запись рукой автора рукописи

Fig. 4 b.  Hand-written by manuscript’s author

Ил. 4 а, 4 b.  «Отцы и братья, Господа ради не дерзайте сия вещи злословием 
понести, или в презрение положити; не бездельна бо есть, но во истину яко 
гобзующаяся нива, насеяна пшенична класа, да всяк истерзаяй не может насытися 
сладости ея». РГБ. Фонд 210 (Одоевского). Рукопись Од. № 1. Л. IV об. Л. 1, 1 об. 

Fig. 4 а, 4 b.  “Fathers and brothers, for the sake of the Lord, do not dare to bring these 
things to slander, or to put them in contempt; for it is not idle, but truly like a field 
of corn, sown with wheat, so that everyone who is tormented cannot be satisfied  
with its sweetness”. Russian State Library. Fund 210 (Odoyevsky). Manuscript Od. No. 1. 
Fol. IV. Fol. 1, 1 v

Ил. 4 а.  Запись рукой  
В. Ф. Одоевского

Fig. 4 a.  Hand-written  
by Vladimir F. Odoyevsky

дениях — «Указ октайным строкам и попевкам…»; выделение обсто-
ятельств использования попевок в разных, не родственных гласах 
(гласы 1 и 4); «Сия кокизы розводных строк», где автор карандашом 
обозначает начало важного раздела (л. 88 об.).
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•	 Обозначение особо значимых распевов, отмеченных принадлежностью 
какому-либо автору или локальной традиции. В Од. № 1 представлены 
сложные распевы славников двунадесятых праздников, есть «Лукош-
ков» (л. 202 об.), усольский, «новгородцкои» (л. 208 об.) и другие рас-
певы 22. Они зачастую сопровождаются знаком «NB» или подчеркнуты 
карандашом (ил. 5).
Один из интересных комментариев Одоевского связан с введени-
ем в  текст рукописи Од. № 2 позиций, которые ученый определяет 
как «Вычленение погласицы посредством акустических логарифмов» 

 22  Подробнее об этом см.: Парфентьев Н. П., Парфентьева Н. В. Авторство в произве-
дениях распевщика Строгановской школы Ивана (Исайи) Лукошкова (ум. ок. 1621 г.) // 
Вестник Южно-Уральского государственного университета. Серия: Социально-гума-
нитарные науки. Челябинск, 2008. Вып. 11. № 21. С. 43–53.

Ил. 5 а.  «Ин перевод Лукошков». РГБ. РГБ. Фонд 210 (Одоевского).  
Рукопись Од. № 1. Л. 202 об.

Fig. 5 а.  Another Lukoshkov’s chant. Russian State Library. Fund 210 (Odoyevsky). 
Manuscript Od. No. 1. Fol. 202 v

Ил. 5 b.  «Ин перевод болшой Лукошков». РГБ. Фонд 210 (Одоевского).  
Рукопись Од. № 1. Л. 209

Fig. 5 b.  Another big Lukoshkov’s chant. Russian State Library. Fund 210 (Odoyevsky). 
Manuscript Od. No. 1. Fol. 209
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(л. 11). О. Б. Шевцова комментирует применение логарифмов в связи 
со статьей Одоевского «Различие между ладами и гласами», где ученый 

приводит таблицу, в которой при помощи так называемых ло-
гарифмов Прони (логарифм по основанию корень двенадцатой 
степени из двух) выражает числовое соотношение между звука-
ми первого и второго гласа, обращая особое внимание на отли-
чие тона от полутона, равные 2,04 и 0,9 соответственно (в дан-
ном случае первый глас — это дорийский звукоряд от ре) [Шев-
цова 2008, 56–57]. 

Не углубляясь сейчас в эту область, отметим лишь, что применение ло-
гарифмических вычислений в нашем случае связано с определением 
структуры знаменного звукоряда, и Одоевский обосновывает ее с по-
мощью указанных математических действий, предварительно показав 
сопряжение звукоряда по трихордам (ил. 6) 23.

 23  Высказываемые ученым наблюдения в определенной мере перекликаются с его ста-
тьями для словаря. [См.: Одоевский В. Ф. Азбука нотная // Одоевский В. Ф. Музыкаль-
но-литературное наследие / общ. ред., вступ. статья и примеч. Г. Б. Бернандта. Москва: 
Музгиз, 1956. С. 391–396.]

Ил. 6.  Определение структуры знаменного звукоряда. РГБ.  
Фонд 210 (Одоевского). Рукопись Од. № 2. Л. 10 об., 11

Fig. 6.  Determining the structure of the znamenny scale. Russian State Library.  
Fund 210 (Odoyevsky). Manuscript Od. No. 2. Fol. 10 v, 11
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Ил. 7.  Анализ проуки «Кто тя может убежати». РГБ. Фонд 210 (Одоевского).  
Рукопись Од. № 2. Л. 11 об., 12

Fig. 7.  Analysis of the exercise Who can escape you. Russian State Library.  
Fund 210 (Odoyevsky). Manuscript Od. No. 2. Fol. 11 v, 12 

•	 Анализ проуки 24 «Кто тя может убежати», выписанной в данной же 
рукописи на левой стороне разворота листа (л. 12), с точки зрения со-
впадения знаков и помет (ил. 7): 

3, 4, 5 крюк один и тот же (крюк мрачный), но пометы: Точка, М, 
Покой — изменяют его звуковое значение. 8 [знак] Стопица по 
попевке и поется как 4 (крюк мрачный) 2 [знак] и 4 [знак] крюк 
одинако[вы]й пометы разные; 1 [знак] и 10 [знак] крюки разные, 
пометы одинако[вы]е. 

Здесь Одоевский выделяет повторяющиеся знамена и указывает на воз-
можность их использования на разной высоте и, наоборот, употреб
ления на одной высоте разных знамен.

•	 Звуковысотные и ритмические уточнения к двознаменным записям 
в списке «Ключа разумения» Тихона Макарьевского в Од. № 2 (л. 54 об.– 
55). На правой стороне разворота листов, на которых выписан данный 
теоретический раздел, непосредственно в двознаменном тексте вписа-

 24  Проуки — «древнерусский певческий термин, упоминаемый в теоретических ру-
ководствах по знаменной нотации. Проуки представляют собой упражнения, пред-
назначенные для овладения навыками пения по обиходному звукоряду» [Старикова 
2020, 482].
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ны карандашом и чернилами следующие дополнения: 1. современный 
звукоряд латиницей, повторяющий, с исправлениями и уточнениями, 
записи теоретического текста (ut, re, mi, fa…), а также по реальному 
звучанию (sol, la, si, ut…); 2. ритмическое указание знаков — целая («1») 
и половинная («1/2») длительности. Здесь на левой стороне разворота 
(он является вставным листом) исследователем предполагалось сде-
лать согласование обозначений в переводе их на нотолинейную систе-
му. Для этого Одоевский намеревался, во-первых, показать в разделе 
«Деление» (карандаш) разницу в написании нот, обозначенных как 
«Столповое» («киевская нота») и «Новое» («круглая нота»), во-вторых, 
ввести теоретический комментарий: 

Если продолжение знака В двигать в удар пульса, то понятно по-
чему знак С выражается двумя точками (половинные) т. е. два 
удара пульса». Предполагается, что продление на ту же длитель-
ность («удар пульса») половинной ноты приводит к целой (ее на-
чертание — две точки), то есть «два удара пульса».

•	 Объяснение значения киноварных помет, которое Одоевский делает 
в пространстве текста «Ключа разумения» Тихона Макарьевского: 

И пометы: Р есть как кажется ритмическая ибо не встречается 
в изображении целыми [ученым написана целая нота] и обыч-
но [четвертной] ноте, и только в чвартке [написана четверт-
ная нота]. Позднейшее извещение Р значит просто та же нота 25 
simile, то есть, по трактовке Мезенца, «пой равно». Т пой тихо.  
Б пой борзо. Л ломай.

•	 Комментарий к толкованию знамен, в частности, крюка простого, рас-
пев которого в рукописном руководстве обозначен как «…ступается 
единою же ступению яко параклит». Одоевский дает комментарий 
в  двух видах, в том числе чернилами («ступается единою степенью, 
т. е. берется один звук, а не группа звуков, как выражено другими крю-
ками») и карандашом («Знак ритмический и тонический») (Од. № 2. 
л. 18 об.–19).

•	 Попытка представления фитного развода в двознаменной записи 
с комментарием «Перевод Трясопов[одной] фите», введенного дважды 
в фитник на слова «Слово» и «Свет», при этом Одоевским вводится 
уточнение характера исполнения первого из распевов — vibrato (ил. 8).

 25  Далее следует зачеркнутое непрочитываемое слово.
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Приведенные нами отдельные примеры показывают, насколько много-
сторонней была работа Одоевского с рукописями. Она затронула разные 
аспекты теории церковного пения и показала активность постижения 
ученым ее проблем. Результаты деятельности затем были изложены им 
в  статьях, ставших важным этапом на пути изучения древнерусского 
певческого искусства.

Фрейлина императорского двора Александра Осиповна Смирнова-Рос- 
сет (1809–1882) в «Воспоминаниях о Н. В. Гоголе» пишет, что Одоевский 
«открыл ключ к древней церковной музыке» [Смирнова-Россет 1999, 60]. 
И хотя данная фраза произнесена мемуаристкой по совершенно частно-
му случаю, она обретает, уже без каламбура, статус «ключевой» для по-
нимания результатов деятельности В. Ф. Одоевского в данной области.
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