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Рецензии

Рецензия на методологическое исследование
УДК 78.01
doi: 10.26156/operamus.2025.17.3.007

Уроки мастера

Владимир Абрамович Гуревич 
Санкт-Петербургская государственная консерватория имени Н. А. Римского-Кор-
сакова, Санкт-Петербург, Россия
gourevich@mail.ru, https://orcid.org/0000-0001-6652-1368

Аннотация.� Данная статья представляет собой рецензию на исследование Юрия Ни-
колаевича Тюлина «Ошибки и недостатки теории музыки», обобщающее многолетние 
изыскания выдающегося ученого в сфере критического осмысления ряда положений, 
получивших воплощение в трудах отечественных и зарубежных музыковедов. Пока-
заны предпосылки появления книги, основы ее концепции, структура, а также кате-
гориальный аппарат. В заключение дана оценка перспективности позиций ученого 
в контексте современной науки.

Ключевые слова:� ладотональность, гармоническая структура, консонансы и диссо-
нансы, апперцепция, психология музыкального восприятия

Для цитирования:� Гуревич В. А. Уроки мастера // Opera musicologica. 2025. Т. 17. № 3. 
С. 132–139.
https://doi.org/10.26156/operamus.2025.17.3.007

© � Гуревич В. А., 2025
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REVIEWS 

Review of a methodological study 
doi: 10.26156/operamus.2025.17.3.007

The Master’s Lessons

Vladimir A. Gurevich
Saint Petersburg Rimsky-Korsakov State Conservatory, Saint Petersburg, Russia 
gourevich@mail.ru, https://orcid.org/0000-0001-6652-1368

Abstract.� This article is a review of Dr. Habil., Professor Yuri Tyulin’s research Errors and 
shortcomings of music theory, summarizing the long-term research of an outstanding scien-
tist in the field of critical understanding of a number of provisions that have been interpreted 
in the works of domestic and foreign musicologists.

Keywords:� ladotonality, harmonic structure, consonances and dissonances, apperception, psy-
chology of musical perception

For citation:� Gurevich, Vladimir A. The Master’s Lessons. Opera musicologica. 2025. Vol. 17, 
no. 3. Р. 132–139. (In Russ.).
https://doi.org/10.26156/operamus.2025.17.3.007

© � Vladimir A. Gurevich, 2025
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Владимир Гуревич

Уроки мастера

Увидевшее свет в конце минувшего года исследование Юрия Николае
вича Тюлина «Ошибки и недостатки теории музыки» (ил. 1) 1 невелико 
по физическому объему: сто с небольшим страниц. Но «мал золотник, 
да дорог». Дорог прежде всего потому, что стал последним из многочис-
ленных трудов выдающегося ученого и тем самым — своего рода творче-
ским завещанием мастера.

Юрий Николаевич работал над данной темой практически всю 
жизнь. Как ученик Тюлина, тесно общавшийся с ним и облеченный его 
доверием, автор настоящих строк неоднократно являлся свидетелем 
его рассказов о том, как формировался текст книги, Первоначально то 
были мысли, возникшие в 1911–1912 гг. из-за несогласия воспитанника 
Санкт-Петербургской консерватории и Санкт-Петербургского универ-
ситета с логическим несоответствием некоторых теоретических выводов 
научных и учебных пособий по гармонии XIX в. (Г. Риман, П. Чайков-
ский и  др.) законам реальной звуковой «материи». Позднее «отблески» 
критической позиции ярко «сверкнули» на страницах тюлинского ана-
лиза хоралов Баха, вызвавшего бурную реакцию ректора консерватории 
А.  К.  Глазунова, обнаружившего в тексте издания ряд, как ему показа-
лось, типографских опечаток, на самом же деле — сознательных наруше-
ний Бахом общепринятых правил употребления диссонансов 2. 

Дальнейшие образцы такого рода «нестыковок» понятийного аппа
рата и его конкретного аналитического осмысления Тюлин выявил 
и  доказательно раскритиковал на страницах своих фундаментальных 
исследований, включая ставшие классическими «Учение о гармонии», 
«Строение музыкальной речи», «Натуральные и альтерационные лады» 
и др. Постепенно накапливая материал, Юрий Николаевич, в конце кон-
цов, подошел к формированию целостного труда, ориентированного не 
только на музыкантов-профессионалов (в первую очередь теоретиков), 
но и на образованных любителей музыки. Текст складывался из фраг-

 1  Тюлин Ю. Н. Ошибки и недостатки теории музыки (методологическое исследова-
ние) / ред.-сост. В. Н. Никитина. Москва: Издательство «Российская академия музыки 
имени Гнесиных», 2024. 108 с. ISBN 978-5-8269-0346-9.
 2  Тюлин Ю. Н. Практическое пособие по введению в гармонический анализ на основе 
хоралов Баха. Ленинград: ЛГК, 1927. 78 с.
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ментов, рождавшихся в процессе анализа десятков научных публикаций. 
Четкое и беспристрастное отношение к предмету исследования давало 
автору возможность включать в сферу критического осмысления рабо-
ты крупнейших отечественных и зарубежных ученых (более двадцати 
имен — от Г. Римана, Э. Курта и А. Шёнберга до Н. А. Римского-Корсако-
ва, Б. Л. Яворского и Л. А. Мазеля). 

Рецензируемое издание — поразительный пример мастерства не толь-
ко музыканта-аналитика, оснащенного сильнейшим теоретическим зна-
нием, но и композитора-практика, опирающегося на живые законы му-
зыкального восприятия.

С самых первых фраз исследования Тюлин устанавливает высокую 
планку для своих выводов, утверждая общие принципы подхода к тео-
ретическим проблемам, история которых «подвержена тем же преврат-
ностям судьбы, что и истории других наук, и даже в большей степени» 
[Тюлин 2024, 19].

Один из узловых вопросов — естественный для человеческой мысли 
зигзагообразный поиск истины, когда

увлечение новой идеей или гипотезой приводит порой к ее ги-
пертрофии, вследствие чего разработка проблемы идет по не-
верному или не совсем верному пути, пока новый поворот 
в науке не представит истину в обновленном и очищенном виде. 

Ил. 1.  Обложка издания

Fig. 1.  Cover of the publication
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Но само «открытие двери» в новую сторону исследования явля-
ется настолько важным достижением, что дальнейшие исследо-
вания пути, требующие существенного пересмотра, не уничто-
жают ценности этого достижения [Тюлин 2024, 19].

В этих строках — ключ к пониманию мастером сути процессов по-
знания окружающего нас музыкального мира, познания, начисто лишен-
ного какого бы то ни было налета догматизма и, тем более, недооценки 
сделанного другими учеными (даже если их позиции, по мнению Тюлина, 
неверны и нуждаются в исправлении). 

Данного диалектически выверенного подхода Юрий Николаевич при-
держивался всегда, невзирая ни на какие идеологические постулаты, 
в  рамках которых в советские времена пришлось существовать отече-
ственной науке. Вооруженный отчетливой, ясной программой действий, 
оснащенный фундаментальными знаниями в сферах точных и естествен-
ных наук, он стоял за безусловный выход теоретического музыкознания 
из привычных аналитических границ, в первую очередь, в сферу психо-
физиологии, закономерности которой фактически упускаются теорией 
музыки. И три закона, которые формулирует ученый, становятся точ-
кой опоры для всех его последующих выводов. Это законы апперцепции, 
объема восприятия и фиксированной установки, которые названы Тю-
линым «тремя китами» теоретического музыкознания.

Следуя непреложной логике, мастер обращается к музыкальному вос-
приятию и трем его уровням, к коим относятся 

физиологическое ощущение звучания, психофизиологическое 
воздействие (реакция) и эстетическое отношение (оценка, впе-
чатление, художественное воздействие) [Тюлин 2024, 21].

На их фундаменте базируются различные звуковые закономерности, 
функционирующие как в общеэстетическом, так и психологическом, пси-
хофизиологическом и чисто физиологическом когнитивных сегментах. 

Среди явлений, недостаточно или вовсе неверно оцененных теорией 
музыки из-за отсутствия непосредственной связи анализа с психофизи-
ологией музыкального восприятия, Тюлин выделяет следующие сферы: 

1. Индивидуальные гармонические свойства интервалов, зави-
сящие от акустической природы звучания и предопределяющие 
фонизм аккордов. <…> 
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2. Индивидуальные мелодические свойства интервалов, в зна-
чительной мере зависящие о рефлекторного, так называемого 
идеомоторного движения голосовых связок, всегда сопровожда-
ющего слуховое восприятие музыки. <…> 
3. Разноплановость аккордов, проистекающая из обертоновой 
структуры натурального звукоряда  и приводящая к полифунк-
циональности, полигармонии и политональности. <…> 
4. Весомость звучания аккордов и аккордики, во многом предо-
пределяющая их выразительность а также основные нормы ме-
лодико-фигурационного голосоведения. <…>
5. Непосредственная связь в восприятии данного момента зву-
чания с предыдущей и последующей фазами музыкального дви-
жения, приводящая к переоценке звучания. <…>
6. «Ритмическое дыхание» в соотношении тактов, которое при-
водит к их разной «весомости» и создает норму квадратного их 
объединения, преодолеваемого конкретными условиями контекс- 
та. <…> 
7. Особое внимание надо обратить на вопрос о тональности, 
весьма запутанный теорией в последнее время в связи с совре-
менной музыкой и толкуемый без всякого учета психофизиоло-
гического закона фиксированной установки [Тюлин 2024, 23–24].

Столь продолжительная цитата из труда Тюлина позволяет понять 
и  оценить широчайший круг научно-теоретических вопросов, ставших 
поводом для детального аналитического «путешествия» автора. Пафос 
его высказываний всегда имеет конкретную актуальную подоплеку, ни 
в коей мере не потерявшую злободневности и в наши дни, когда, как 
и полвека назад,

оторванность теории музыки от смежных научных областей ис-
кажает представление о подлинных музыкальных закономер-
ностях, а учебно-эмпирическая ограниченность препятствует 
достаточно крепкой обратной связи теории с творческой прак-
тикой, плодотворному воздействию на нее прежней и новой дог-
матики, а между тем такое воздействие должно служить основ-
ной задачей теоретической педагогики [Тюлин 2024, 25].

В конечном счете речь идет о философии теории музыки, кристалли-
зации логики в объяснении и систематике ее элементов.

Все последующее изложение мыслей в труде Тюлина в чеканной форме  
реализует данные положения.
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Определив границы логических понятий, зафиксировав их место 
в целостной системе как основе всякой классификации, Тюлин приводит 
перечень основных логических ошибок, часто встречающихся в  теории 
музыки. Первая глава книги посвящена консонирующим диссонансам. 
В центре ее — полемика с позицией, запечатленной в «Учении о гармонии» 
(“Harmonielehre”) А. Шёнберга. Вторая — о диссонирующих консонансах 
и их неправильном толковании вне ладового осмысления. Третья — «Мо-
тивы и фразы» — своего рода очерк учения о мотиве и его «пертурбаци-
ях» у разных теоретиков: от А. Б. Маркса до Г. Катуара и Г. Римана. 

Выдающееся аналитическое мастерство Тюлина с особой силой про-
является на страницах четвертой главы, «героем» которой стал «скром-
ный» кадансовый квартсекстаккорд. Вокруг этого хорошо знакомого 
каждому музыканту созвучия автор разворачивает прямо-таки эпиче-
скую картину всевозможных версий его трактовки, констатируя дискус-
сионные моменты даже у таких выдающихся ученых, как Б. Л. Яворский. 

Наконец, в пятой главе речь идет о задержании и других приемах фи-
гурации. Автор подробно разбирает многочисленные случаи неверной 
оценки того или фигурационного приема, 

явные недоразумения, происходящие, прежде всего потому, что 
само понятие «неаккордовый звук» употребляется в разных 
смыслах [Тюлин 2024, 95].

Это подтверждают конкретные нотные примеры из произведений 
В.  А. Моцарта, Л. Бетховена, Ф. Шопена. В главе критически оценива-
ются недочеты целого ряда известных пособий по гармонии: учебников 
Н. А. Римского-Корсакова, Г. Л. Катуара, Л. М. Рудольфа. Особое внима-
ние уделено учебнику московской бригады (авторы — И. И. Дубовский, 
С. В. Евсеев и др.), в котором Тюлин обнаружил ряд, как он пишет, «боль-
ших недоразумений» в характеристике таких типов фигурации, как, на-
пример, приготовленные задержания [Тюлин 2024, 89]. 

В текст книги ее редактор-составитель Вера Николаевна Никитина, 
занимавшаяся в 1976–1978 гг. под руководством мэтра в стенах Москов-
ской консерватории, включила отзыв Юрия Николаевича о диссертации 
Ю. Н. Холопова «Современные черты гармонии Прокофьева» (1975). От-
зыв ценен не только сам по себе: именно позиция Тюлина в значительной 
степени способствовала успеху, на пути к которому Холопову пришлось 
преодолеть множество серьезнейших препятствий. Дело в том, что да-
леко не всегда и не во всем соглашавшийся с младшим коллегой (автор 
этих строк был тому свидетелем) Тюлин развернул на страницах подроб-
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ного разбора диссертации Холопова панораму бытия и трактовки поня-
тий тональности и атональности и их места в музыкальной теории. 

Опираясь на два основных компонента — тональную опору и ладовую 
структуру, ученый утверждает: 

само понятие тональности нуждается в радикальном переос-
мыслении, в соответствии не только с современной музыкой, но 
и с классической [Тюлин 2024, 103].

И (sic!) альтернатива тональности и атональности отнюдь не означает 
в атональных опусах отказ от вечного закона фиксированной установки: 
все решает художественный смысл звуковой материи, а не ее формаль-
ное строение.

Памятуя заветы Учителя, закончу эту рецензию кратким резюме: каж-
дое написанное Ю. Н. Тюлиным слово и сегодня, в середине ХХI столе-
тия, остается живым, актуальным, нимало не теряет в своей убеждаю-
щей силе. Уроки мастера зовут к новым свершениям на ниве музыкаль-
ной науки. 
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