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СТАТЬИ

Научная статья
УДК 788.2
doi: 10.26156/operamus.2025.17.3.006

Тромбоны в зингшпиле Ф. Шуберта «Увеселительный замок черта»

Чжан Сунао 
Российский государственный педагогический университет имени А. И. Герцена,
Санкт-Петербург, Россия
chzhan.sunao@mail.ru, https://orcid.org/0009-0006-9972-7497

Аннотация.� В последние десятилетия оперное наследие Франца Шуберта вызывает 
большой интерес исполнителей, постановщиков и музыковедов. Исследователи схо-
дятся во мнении, что мастерство и оригинальность композитора в театральной музы-
ке не уступает таковым в жанрах песни, симфонии, квартета. Своеобразие шубертов-
ского почерка проявилось в различных аспектах музыкальной композиции, но особое 
внимание привлекает оркестровка оперных произведений. 

В статье исследуется роль тромбонов в одном из ранних сочинений Шуберта — 
зингшпиле «Увеселительный замок черта» (1814). Хотя опус был создан семнадца-
тилетним композитором под руководством Антонио Сальери, смелость и новизна 
трактовки тромбонов в нем не только превосходит оркестровые находки учителя, 
но и значительно опережает достижения современников. В оркестровой музыке рубе-
жа XVIII–XIX вв. тромбоны не были солирующими инструментами: даже экстраорди-
нарное соло тенор-тромбона в Tuba mirum из Реквиема Моцарта обычно исполнялось 
на фаготе, как свидетельствовал один критик в 1846 г. В зингшпиле Шуберта партиям 
тромбонов поручено несколько сольных эпизодов, более того, они выполняют важ-
нейшие драматургические, темброво-колористические, динамические функции. 

Анализ партитуры первой, полностью сохранившейся, редакции зингшпиля пока-
зывает, что из двадцати трех номеров сочинения (не считая увертюры) тромбоны уча-
ствуют в двенадцати, причем их активность неуклонно возрастает в конце каждого 
акта и в общем финале. Автором рассматриваются наиболее репрезентативные фраг-
менты партитуры, в которых тромбоны трактуются как сольная секция или в составе 
группы инструментов, наделенных самостоятельным тематическим материалом; как 
инструменты, дублирующие вокальные или хоровые партии; в качестве динамическо-
го средства в кульминационных разделах.

Ключевые слова:� Ф. Шуберт, зингшпиль «Увеселительный замок черта», тромбон, 
соло тромбонов, тембр, оркестровка, партитура, динамика, драматургия

Для цитирования:� Чжан Сунао. Тромбоны в зингшпиле Ф. Шуберта «Увеселительный 
замок черта» // Opera musicologica. 2025. Т. 17. № 3. С. 112–129.
https://doi.org/10.26156/operamus.2025.17.3.006

© � Чжан Сунао, 2025
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Original article
doi: 10.26156/operamus.2025.17.3.006

Trombones in Franz Schubert’s Singspiel “Des Teufels Lustschloss”

Zhang Songao
Herzen State Pedagogical University of Russia, Saint Petersburg, Russia 
chzhan.sunao@mail.ru, https://orcid.org/0009-0006-9972-7497

Abstract.� In recent decades, Franz Schubert’s operatic legacy has attracted considerable 
interest from performers, directors, and scholars alike. Researchers increasingly agree 
that the composer’s mastery and originality in theatrical music are no less remarkable 
than in the genres of song, symphony, or string quartet. The identity of Schubert’s musical 
language manifests itself in various aspects of composition, but particular attention has 
been drawn to the orchestration of his operatic works and several related issues that warrant 
thorough investigation. This article explores the role of trombones in one of Schubert’s early 
compositions — the singspiel Des Teufels Lustschloss (1814). Although the work was written 
by the seventeen-year-old composer under the guidance of Antonio Salieri, the boldness and 
innovation of Schubert’s treatment of trombones not only surpass his teacher’s orchestral 
practices but also significantly outpace those of his contemporaries. In orchestral music 
of  the late 18 th and early 19 th centuries, trombones were not considered solo instruments. 
Even the exceptional tenor trombone solo in the Tuba mirum of Mozart’s Requiem was 
commonly performed on the bassoon, as noted by a critic in 1846. In Schubert’s singspiel, 
however, the trombone parts include several solo episodes and fulfil crucial dramaturgical, 
timbre-colouristic, and dynamic functions. These functions are elucidated through analysis 
of the score of the first, fully preserved version of the singspiel. Of the twenty-three numbers 
in the work (excluding the overture), trombones are featured in twelve, with their activity 
steadily increasing toward the end of each act and in the general finale. The author examines 
the quintessential episodes in which the trombones are treated as a solo section or as part 
of an ensemble with independent thematic material; as instruments doubling vocal or choral 
lines; and as a method of achieving dynamic intensity in climactic episodes.

Keywords:� F. Schubert, singspiel “Des Teufels Lustschloss”, trombone, trombone solos, timbre, 
orchestration, score, dynamics, dramaturgy

For citation:� Zhang Songao. Trombones in Franz Schubert’s Singspiel “Des Teufels Lust-
schloss”.  Opera musicologica. 2025. Vol. 17, no. 3. Р. 112–129. (In Russ.).
https://doi.org/10.26156/operamus.2025.17.3.006

© � Zhang Songao, 2025
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Чжан Сунао

Тромбоны в зингшпиле Ф. Шуберта 
«Увеселительный замок черта»

Несмотря на трагически короткий жизненный путь, Франц Шуберт оста-
вил внушительное наследие: около 950 произведений, из которых более 
600 — вокальные опусы. Данный показательный факт может привести 
к ошибочному заключению, что талант Шуберта проявился, в основном, 
в жанре песни, а его театральные сочинения (оперы, зингшпили, музы-
ка к драмам) имеют лишь второстепенное значение.  Чтобы расстаться 
с этим предубеждением, достаточно обратиться к любому из 11-ти зинг
шпилей Шуберта 1.

Одним из первых завершенных и сохранившихся театральных про-
изведений Шуберта стал зингшпиль или «волшебная опера» в трех 
действиях «Увеселительный замок черта» (Des Teufels Lustschloss, D. 84) 
на либретто Августа фон Коцебу. Зингшпиль был закончен в год 17-ле-
тия композитора: в то время Шуберт брал уроки композиции у А. Са-
льери, которому показал законченную партитуру в мае 1814 г. Учтя за-
мечания учителя, Шуберт переработал сочинение и в октябре того же 
года представил ему вторую редакцию «Увеселительного замка черта». 
К сожалению, она сохранилась не полностью: по заявлению Х. Хеллбор-
на, второй акт был утрачен во время пожара в 1848 г. [Hellhorn 1865, 43]. 
Первый и  третий акты (всего 17 номеров) второй редакции опублико-
ваны в рамках критического издания 2 наряду с партитурой первой ре-
дакции. Данный зингшпиль, как и большинство других произведений 
Шуберта, ни разу не ставился при жизни композитора. Первое концерт-
ное исполнение состоялось только в 1879 г. в Венском концертом зале 
Musikverein, а  первая театральная постановка — в 1978 г. в театре Хан-
са Отто (Потсдам).

Наиболее любопытным аспектом зингшпиля Шуберта является нова-
торская оркестровка, значительно отличающаяся от оркестрового стиля 

 1  Возрождение интереса к оперному наследию Шуберта в последнее время сопровож
дается сценическими постановками, концертными исполнениями, студийными запи
сями его зингшпилей и опер.
 2  Schubert, Franz. Des Teufels Lustschloss D 84. A magical opera (Singspiel) in 3 acts. Vol. a: 
1st version. Vol.: 2 nd version, sources and readings, music samples. Neue Schubert-Ausgabe. 
Ser. II, Band 1. Ed. Uta Hertin-Loeser. Complete edition, Urtext edition. Kassel: Bärenreiter-
Verlag, 1990.
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старшего поколения композиторов. Молодой автор со скромным опытом 
в оперной композиции обнаружил незаурядное чувство тембра и тон-
кий вкус в музыкальном воплощении природных явлений (шторм, гроза, 
ночные сцены). 

События «Увеселительного замка черта» происходят в замке графа 
фон Шварцбурга. Его племянница Люитгарда вышла замуж за рыцаря 
Освальда, который не вызывает доверия у графа. Освальд должен под-
вергнуться суровым испытаниям, устроенным графом, чтобы доказать 
свою смелость, силу, преданность и воссоединиться с Люитгардой в фи-
нале [Пилипенко 2018, 256–257]. Опера состоит из 23-х номеров 3, в боль-
шей части из которых участвуют три тромбона 4, причем их активность 
возрастает от акта к акту, достигая кульминации в финале. Партии тром-
бонов записаны на двух строчках: нижняя строка в басовом ключе — для 
бас-тромбона, верхняя строка в теноровом ключе — для первого и вто-
рого тромбонов. Это означает, что первую и вторую партию могут испол-
нять альт- и тенор-тромбон или два теноровых тромбона 5.

Увертюра демонстрирует намерение композитора использовать тром-
боны не только как динамическое средство в эпизодах tutti, но как соль-

 3  Для анализа будет использована первая, полностью сохранившаяся редакция зинг
шпиля. См.: Schubert, Franz. Des Teufels Lustschloss. Eine natürliche Zauber-Oper in 3 
Aufzügen. Erste kritisch durchgesehene Gesammtausgabe. Franz Schubert’s Werke, Serie XV: 
Dramatische Musik, Band 1, No. 1. Ed. J. N. Fuchs. Leipzig: Breitkopf & Härtel, 1893.
 4  Исключением являются несколько арий и ансамблей: в 1-м акте это № 2 (Песня Ро-
берта), № 3 (Дуэт Освальда и Люитгарды), № 4 (Ария Люитгарды), № 6 (Терцет Осваль-
да, Роберта и Хозяйки гостиницы), № 7 (Ария хозяйки), № 8 (Ария Освальда), № 9 (Дуэт 
Освальда и Роберта); во 2-м акте — № 14 (Мелодрама и Марш), № 15 а (Женский хор); 
в  3-м акте № 21 (дуэт Люитгарды и Освальда) и № 22 (терцет Люитгарды, Освальда 
и Роберта).
 5  Многие сохранившиеся оркестровые произведения XVIII и первой половины XIX в. 
не содержат уточнения видов и строев тромбонов. По-видимому, эти параметры опре-
делялись текущими возможностями оркестра или капеллы, исполнявшей произве
дение. Однако, учитывая оркестровую практику венских композиторов XVIII — начала 
XIX в. (И. Й. Фукса, Г. Рёйттера-младшего, Ф. Тумы, А. Кальдары, Й. Гайдна, В. А. Мо
царта и Л.  ван Бетховена), которые почти всегда включали альт-тромбон в  состав 
тромбонной секции, мы можем допустить, что одну из двух партий, записанных в тено-
ровом ключе, Шуберт предназначал для альтового тромбона. А. Неметц, который был 
тромбонистом Королевского придворного театра в Вене (1823–1828) и потому являет-
ся компетентным источником информации, в своем трактате отмечал, что «басовый, 
теноровый и альтовый тромбон имеют строй B », но уточнил при этом, что «мундштук 
должен быть разным для каждого из трех видов тромбона» [Nemetz, Andreas. Neueste 
Posaun-Schule. Vienna: Diabelli, 1827. S. 21]. В свою очередь, современный исследователь 
и саксофонист Ховард Вайнер убедительно продемонстрировал, что в начале XIX  в. 
бóльшая часть тромбонных партий исполнялась на теноровых тромбонах. См.: [Weiner 
2005, 37–39]. Вероятно, речь идет об одном и том же явлении. Тромбоны одинакового 
размера и строя могли применяться как альтовые, теноровые и басовые в зависимости 
от размера мундштука.
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ную секцию, способную экспонировать тематический материал. С перво-
го такта увертюры тромбоны вступают со всем оркестром, но выделяться 
начинают в конце экспозиции: сразу после того, как замирают безмятеж-
ные звуки флейт последней фразы побочной партии (тт. 101–107). Два 
такта с тремоло литавр (тт. 109–110) подготавливают тревожно звуча-
щий септаккорд тромбонов, фаготов и валторн (тт. 111–113), который 
напоминает отдаленный звук колокола. Подключение деревянных духо-
вых и тремоло струнных, учащение пульсации аккордов, крещендо всего 
оркестра словно приближает звучание набата, который достигает куль-
минации в тт. 133–136. Если раньше тромбоны артикулировали только 
сильные доли, то здесь (тт. 137–146) они разделяются: бас-тромбон под-
черкивает первую и третью доли такта, а первый и второй исполняют ак-
корды второй и четвертой долей, вместе с валторнами и флейтами, го-
боями и кларнетами. Таким образом, создается ощущение колокольного 
перезвона, в котором учащенная пульсация словно размывает соотноше-
ние слабых и сильных долей. Эпизод с тревожным набатом тромбонов 
порождает мрачные предчувствия и предсказывает драматические собы-
тия, через которые предстоит пройти главным героям пьесы.

В конце разработки перед репризой Шуберту-симфонисту оказалось 
уже недостаточно использовать оркестрово-динамические возможности 
тромбона, и он поручил тромбонной секции продолжительное соло, ко-
торое следует обозначить как новый тематический эпизод в разработке 
(ил. 1). 

Ил. 1.  Ф. Шуберт. Увеселительный замок черта. Увертюра. Largo, тт. 233–260

Fig. 1.  Franz Schubert. Des Teufels Lustschloss. Overture. Largo, meas. 233–260
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(Продолжение см. на след. стр.)
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Восемь тактов тромбоны сольно исполняют строгий трехголосный 
хорал с абсолютно самостоятельным музыкальным материалом, а затем 
образуется диалог с флейтами и гобоями, функция которых заключается 
в интонационно-ритмической имитации темы тромбонов. При втором, 
неполном проведении темы хорала к этой функции подключаются клар-
неты и фаготы. Весь эпизод занимает 28 тактов, на протяжении которых 
тромбоны сохраняют ведущую роль. На ил. 1 данный эпизод приведен 
полностью. 

Выделяется краткое (всего четыре такта) и выразительное участие 
трех тромбонов в Квартете (№ 5) первого акта, но самые яркие возмож-
ности инструмента Шуберт приберегает для окончания первого акта: 
Trauermusik (№ 10) и Финал (№ 11). Оркестр в Trauermusik включает 
только кларнеты in C, фаготы и три тромбона, функции номера — му-
зыкальный фон для разговорного диалога Освальда и его оруженосца 
Роберта, оказавшихся в гробнице древнего храма, окруженной статуями 
воинов.

(Продолжение)
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Драматической кульминацией первого акта является финал, в оркест
ровке которого тромбонам предназначена сложная и важная роль. Их 
звучность усиливается, когда статуи воинов начинают оживать, наводя 
ужас на Роберта и вызывая благородную ярость у Освальда, вступающе-
го в неравный бой. Не сломленный в битве, Освальд подвергается следу-
ющему испытанию: Амазонка тщетно искушает его своей красотой.

Раздел Più moto — четырехголосный мужской канон оживших статуй; 
их партии точно дублируются тремя тромбонами и (с небольшими мо-
дификациями) валторной и трубой. Дублирование тромбонами хоровых 
партий colla parte было характерным признаком стиля австрийской ду-
ховной музыки XVIII в.: прием часто применяли И. Й. Фукс, А. Кальдара, 
Ф. Тума и Г. К. Вагензейль. В оперном жанре такие случаи неизвестны, 
поэтому оркестровка этой сцены выглядит как оригинальная тембровая 
и драматургическая находка Шуберта. Несколько тяжеловесное звучание 
тромбонов передает неуклюжесть, механичность движений статуй во-
инов, облаченных в тяжелые доспехи. Раздел Più moto составляет всего 
17 тактов, причем в последних семи тактах каноническое движение усту-
пает место последовательности торжественно звучащих аккордов с прос
той тонально-гармонической организацией (ил. 2).

В крупном плане первого финала канон воспринимается как небольшое 
жанровое интермеццо перед последними разделами финала. Активное 
участие тромбонов, звучащих как патетические возгласы на слабых долях 
в кульминационном эпизоде Allegro (тт. 17–24), сообщает музыке высокий 
драматический накал и характеризует несгибаемый дух главного героя.

Во втором акте зингшпиля тромбоны используются повсеместно, кро-
ме двух номеров. Тромбоны часто звучат в виде трезвучий и секстаккор-
дов в тесном расположении, образуя плотное и мощное звучание. Соль-
ных эпизодов во втором акте нет, но тромбоны всегда хорошо слышны. 
Например, в арии Освальда (№ 13, тт. 21–22, 40–41) они выделяются 
пунктированными фигурами, исполняемыми вместе с фаготами и струн-
ными. В Траурном марше (№ 16) три тромбоновых партии снова изложе-
ны в тесном расположении: аккорды артикулируют сильные доли такта 
или повторяют общую ритмическую формулу, то есть инструменты вы-
ступают в типичной для них роли. Но когда они подключаются к хро-
матическому нисходящему движению низких струнных (тт. 67–68), об-
разуется заметный тембровый и динамический рельеф. Примечательно, 
что тромбоны почти не объединяются с другими медными духовыми ин-
струментами: Шуберт не рассматривает их как участников «хора» меди, 
предпочитая сочетания с деревянными духовыми или струнными (как 
высокими, так и низкими) инструментами. 
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Особого внимания заслуживают тромбоны в финале второго акта 
(№ 17). Освальд вновь не поддался на искушения Амазонки и ее прекрас-
ных фрейлин, но попросил дать ему один день, чтобы принять решение, 
а на самом деле — чтобы выиграть время. Хор воинов из свиты Амазонки 
предлагает испытать честность намерений Освальда. В это время (тт. 35–
38) тромбоны вместе с фаготами, альтами и низкими струнными вно-
сят оттенок сомнения и тревоги посредством мотива, «ползущего» вверх 
по полутонам в диапазоне тритона. Фраза, с включением этого мотива, 
дважды звучит в унисон у всех перечисленных инструментов и  хора, 
выделяясь на фоне застывшего аккорда высоких деревянных и тремоло 
скрипок (ил. 3).

Ил. 3.  Ф. Шуберт. Увеселительный замок черта. 2 акт. Финал, тт. 35–40

Fig. 3.  Franz Schubert. Des Teufels Lustschloss. Act 2. Final, meas. 35–40

Ил. 2.  Ф. Шуберт. Увеселительный замок черта. 1 акт. Финал. Раздел Più moto

Fig. 2.  Franz Schubert. Des Teufels Lustschloss. Act 1. Final. Section Più moto

Чтобы доказать свою верность, Освальд должен убить раба, который 
пытался помочь ему бежать из замка. Оркестр чутко отражает эмоци-
ональные сдвиги в настроении героя. Нагнетание чувства возмущения 
и  ужаса от безвыходности положения подчеркивается речитативно-
ариозным складом вокальных реплик и сопровождающими их аккор-
дами всей группы деревянных и медных духовых. Наконец, решение 
Освальда сражаться с толпой вооруженных людей вместо того, чтобы 
убить несчастного раба, его праведный гнев и ярость выражаются мо-
норитмичными аккордами оркестра на каждой доли такта (Recit. Presto: 
тт. 130–136). При этом мрачный тембр тромбонов всегда хорошо слышен 
благодаря тесному расположению аккордов. 
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В третьем акте тромбоны сопровождают не только хор и сольные муж-
ские номера, но применяются даже в арии сопрано Люитгарды (№ 18). 
Особенно примечательна их роль в ансамбле (№ 20), когда Освальду, на-
конец, удается освободиться от оков и заключить в объятия горячо лю-
бимую супругу, упавшую в обморок. В этот момент начинается буря. 

Композитор снабдил партитуру ремаркой «Удар грома» (Donnerschlag), 
по-видимому, предназначая ее для потенциального постановщика, ко-
торый мог добавить вспышки молний с помощью эффектов освещения 
и звуковую имитацию стихии. Однако оркестровые средства и без того 
точно характеризуют драматический пафос момента в восьмитактовом 
эпизоде (тт. 29–36), в котором участвуют только мужской хор, три тром-
бона и альты (ил. 4). В это время Освальд склоняется на коленях перед 
неподвижным телом Люитгарды.

Ил. 4.  Ф. Шуберт. Увеселительный замок черта. 3 акт. № 20. Сцена III. тт. 29–36

Fig. 4.  Franz Schubert. Des Teufels Lustschloss. Act 3, No. 20, Scene III, meas. 29–36

Дальнейшее развитие сцены подчинено принципу постоянного воз-
растания напряжения, которое сопровождается усилением звучности 
тромбонов. Композитор снова прибегает к ремаркам, синхронизирую-
щим музыкальное и сценическое развитие. Одна из них — «Гремит гром, 
ревет буря» (Der Donner rollt, der Sturm braust) — сигнализирует о нарас-
тании динамики: Шуберт поручает тромбонам выразительные короткие 
«возгласы» на слабых долях такта (второй и четвертой), в то время как 
все остальные инструменты оркестра акцентируют сильные и относи-
тельно сильные доли (тт. 50–62, 71–74). Тромбоны здесь не просто уси-
ливают звучность, а, действительно, «ревут», живописуя своим мрачным 
тембром картину неуправляемой стихии. Устремляющиеся со скал по-
токи воды грозят Освальду и Люитгарде гибелью, а возрастание уровня 
воды характеризуется тревожной хроматической интонацией подъема 
на малую секунду у тромбонов, фаготов и струнных (тт. 86–87). Впечат-
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ляет в номере и широкий спектр динамических оттенков для тромбонов: 
от пианиссимо и меццо-форте до фортиссимо, форцандо и сфорцандо, 
а также многочисленные указания crescendo и diminuendo.

Шторм и наводнение становятся для Освальда последним испытани-
ем, которое он с честью проходит. Когда сцена преображается в дивный 
сад и появляется граф фон Шварцбург со своей свитой, героям, наконец, 
объясняют, что все стихийные бедствия были подстроены для провер-
ки стойкости и верности Освальда. Любовный дуэт главных персонажей 
(№ 21) и терцет с Робертом (№ 22) оркестрованы без тромбонов, но в фи-
нале роль последних значительна.

Финал зингшпиля — хоровое прославление любящих сердец: Люит-
гарды и Освальда. В нем участвует весь оркестр и хор. Полифоническому 
развитию и подвижному темпу первой части противостоит неторопли-
вая, хорального склада вторая часть (Adagio). Это торжественный гимн 
любви и верности, который исполняет только хор, три тромбона и фагот. 
Поначалу эпизод выстраивается как диалог: реплики духовых инстру-
ментов и хора a cappella объединяются благодаря аккордовому складу 
и единой ритмической канве (ил. 5). Потом на окончание второй инстру-
ментальной «реплики» органично накладываются начальные аккорды 
хора, и такое переплетение продолжается до конца раздела.

Текст хора имеет морализаторский смысл: «Любовь раскрывается не 
в лучах солнца, а лишь в беде и опасности, на последних обломках надеж-
ды» (Nicht im Glückes Sonnenschimmer, Nur in Unglück und Gefahr, Auf der 
Hoffnung letzter Trümmer Wird die Liebe offenbar) [Kotzebue 1804, 80]. Нази-
дательный посыл текста, хоральный склад и звучание духовых придают 
эпизоду Adagio характер церковного гимна, поддерживаемого органом. 

Осуществленный анализ выявляет беспрецедентное многообразие 
функций тромбонов в композиции зингшпиля «Увеселительный замок 
черта». Отметим наиболее репрезентативные:

•	 соло тромбонной секции (эпизод в разработке увертюры — ил. 1, 
сольные реплики трех тромбонов в финальном хоре — ил. 5);

•	 объединение тромбонов с фаготами или другими инструментами 
в тематически значимых эпизодах, в которых звучность тромбонов 
доминирует (финал второго акта — ил. 3, № 20 из третьего акта — 
ил. 4);

•	 пассажи в кульминациях, где тромбоны акцентируют сильные доли 
(Траурный марш) или, наоборот, выделяются посредством артику-
ляции слабых долей (раздел Allegro в финале первого акта, сцена 
грозы (№ 20) в третьем акте — тт. 50–62, 71–74); 

•	 эпизоды, где тромбоны дублируют вокальные партии (раздел Più 
moto в финале первого акта — ил. 2).
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Ил. 5.  Ф. Шуберт. Увеселительный замок черта. 3 акт. Финал. Adagio, тт. 1–14

Fig. 5.  Franz Schubert. Des Teufels Lustschloss. Act 3. Final. Adagio. meas. 1–14
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Нам неизвестны более ранние сочинения, в которых тромбоны ис-
полняли бы столь обширные и важные партии, наделенные самостоя-
тельным тематическим материалом. Однако было бы естественно пред-
положить, что интерес к тромбонам Шуберт перенял у своего учителя 
Сальери, который, в свою очередь, был учеником К. В. Глюка в период 
работы последнего над реформаторскими операми. Нет необходимо-
сти комментировать огромную роль тромбонов в «Орфее», «Альцесте», 
«Ифигении в Тавриде» Глюка. В отличие от австрийских композиторов 
XVIII в., применявших тромбоны в церковной музыке для дублирования 
хоровых партий, Глюк трактовал эти инструменты как уникальное сред-
ство оперной оркестровой драматургии и наделял тромбоновые партии 
самостоятельным материалом. Для постановки в Королевской академии 
музыки в Париже французской версии оперы «Орфей» (1774), Глюк даже 
изменил состав оперного оркестра, освободив его от клавесина, но доба-
вив тромбоны и арфу [Жесткова 2023, 284].

Примечательно, что Сальери, для которого Глюк всегда был путевод-
ной звездой в оперной композиции, тоже создал три музыкальных тра-
гедии для парижской Королевской академии музыки: «Данаиды» (1784), 
«Горации» (1786) и «Тарар» (1787). В каждой из названных партитур есть 
партии для трех тромбонов, которые выполняют как образно-смысло-
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вую, так и темброво-драматургическую функцию. К примеру, мрачные 
аккорды тромбонов и фагота в увертюре к «Данаидам» символизируют 
«голос» карающего рока, который настигнет всех совершивших убийство 
данаид, кроме Гипермнестры, отказавшейся от преступления. В опере 
«Тарар» партии тромбонов еще более значительны; они применяются не 
часто, но с ярким драматическим эффектом. Сальери смелее и разноо-
бразнее, чем Глюк, интерпретирует тромбоны, используя их даже в сце-
нах, где образы или упоминания потустороннего мира отсутствуют. Так, 
в арии Урсона из третьего акта, где он описывает поединок Альтамора 
и Тарара, его рассказу аккомпанируют долго длящиеся аккорды двух фа-
готов и трех тромбонов (тт. 36–40), а соло первосвященника (средняя 
часть Траурного хора из пятого акта) сопровождается только струнными 
и двумя тромбонами.

Успех премьеры «Тарара» в Париже превзошел все ожидания. Среди 
почитателей оперы был австрийский император Иосиф II, который рас-
порядился перевести французское либретто Бомарше на итальянский 
язык и поставить оперу в Вене. В итальянской версии, выполненной Ло-
ренцо да Понте, опера получила новое заглавие «Аксур, царь Ормуза». 
Венская версия оперы с итальянским текстом была поставлена в январе 
1788 г. в Бургтеатре и имела не меньший успех, чем французский ориги-
нал, сохраняясь в репертуаре до 1805 г.

Хотя Шуберт не застал венские постановки «Аксура», юный компози-
тор, как выяснил Питер Бранскомб, «знал <…> благодаря изучению пар-
титур» оперы «Аксур» и «Данаиды» Сальери, а также «все оперы Глюка 
и Генделя» [Branscombe 1982, 114, 115]. Можно усомниться, что Шуберт 
знал «все» оперы Глюка, но, вполне вероятно, он изучал партитуры его 
поздних, реформаторских сочинений. Очевидно, вкус к драматическим 
эффектам тромбонов сформировался у Шуберта под воздействием сцен 
«Орфея» и «Альцесты» Глюка, «Данаид» и «Аксура» Сальери, потрясаю-
щих динамичной и красочной оркестровкой. Но ни в одной из этих опер 
(включая оперы и оратории Генделя) нет соло тромбонной секции в ор-
кестровых эпизодах или примеров только тромбонного сопровождения 
в вокальных и хоровых разделах.

В поисках источников оркестрово-стилевого влияния уместно вспом-
нить оперы «Дон Жуан», «Волшебная флейта» Моцарта и «Фиделио» Бет-
ховена. Партитуры первых двух включают партии трех тромбонов, уча-
ствующих в сценах, где изображается или упоминается потусторонний 
мир или сакральные символы, но тромбонная секция не имеет ни одного 
сольного эпизода. В первых двух редакциях «Фиделио» (1805–1806) Бет-
ховен сочинил партии для трех тромбонов, а в редакции 1814 г., поста-



Чжан Сунао. Тромбоны в зингшпиле Ф. Шуберта «Увеселительный замок черта»

127

новку которой Шуберт посещал по меньшей мере дважды — только две 
партии, и они тоже участвуют лишь в некоторых эпизодах tutti, никогда 
не солируя. 

Единственным прецедентом, действительно достойным упоминания 
как возможный источник вдохновения для Шуберта, является четвер-
тая часть Шестой симфонии (1808) Бетховена, где в момент кульминации 
(т. 106) эффектное вступление двух тромбонов блестяще имитирует звук 
грома и вспышки молний, иллюстрируя программный заголовок части 
«Гроза. Шторм». В таком же ключе применил тромбоны Шуберт в сцене 
грозы из третьего акта «Увеселительного замка черта» (№ 20), но значи-
тельно углубил их роль как темброво-колористического средства. 

Даже в поздних шедеврах Бетховена 1821–1824 гг. тромбонные пар-
тии  — несмотря на расширение их функций и двухтактовое сольное 
вступление тенор-тромбона в фуге et iterum venturus est из Credo Торже-
ственной мессы — довольно скромны в сравнении с партиями тромбо-
нов в зингшпиле Шуберта. В некрологе на смерть знаменитого тромбо-
ниста К. Т. Квайссера (1800–1846) анонимный журналист Allgemeine 
musikalische Zeitung отмечал, что в первые десятилетия XIX в. было не 
принято поручать тромбонам сольные эпизоды: 

В качестве сольного инструмента тромбон вообще не использо-
вался, за исключением Tuba mirum в Реквиеме Моцарта, в кото-
ром партию тромбона обычно исполняет фагот [Necrolog: Carl 
Traugott Queisser 1846, sp. 459 f]. 

Как известно, бóльшая часть произведений Шуберта, включая опе-
ры и зингшпили, не была поставлена при жизни композитора, поэто-
му его уникальные новации в композиции и оркестровке долгое время 
оставались неизвестными. О них не знали композиторы-современники 
и, конечно, музыкальные критики. В наши дни доступность нотных, ар-
хивных и исследовательских материалов, их внимательное изучение по-
зволяет сделать вывод о выдающемся новаторстве оркестровки и, в част-
ности, тромбоновых партий зингшпиля «Увеселительный замок черта». 
Шуберт, несомненно, — один из первых композиторов, расширивших 
оркестровые функции тромбонов от точного дублирования хоровых го-
лосов и динамического усиления до важнейшего ресурса тембровой дра-
матургии. Указанный ресурс оказался способным не только подчерки-
вать драматические эффекты и придавать особые оттенки оркестровым 
краскам, но и в определенных ситуациях — служить главным колористи-
ческим, динамическим и музыкально-драматургическим средством. 
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