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Opera musicologica. 2025. Т. 17. № 2. С. 114–121 
ДОКУМЕНТЫ

Научная статья
УДК 783.3
doi: 10.26156/operamus.2025.17.2.006

Предисловие к годовому циклу Geistliche Cantaten

Эрдман Ноймайстер
Перевод и комментарии Сергея Николаевича Никифорова
Московская государственная консерватория имени П. И. Чайковского, Москва, 
Россия
niks21v@bk.ru, https://orcid.org/0000-0002-0166-746X

Аннотация.� Публикация перевода предисловия Э. Ноймайстера к циклу Geistliche 
Cantaten (впервые издан в 1702 г.) призвана дополнить статью автора, посвященную 
некоторым аспектам реформы немецкой церковной кантаты, осуществленной извест-
ным поэтом и богословом. По замыслу автора перевода, наличие полного текста Ной-
майстера на русском языке поможет сформировать более ясное представление о столь 
значимом для культуры XVIII столетия жанре.

Ключевые слова: реформа Эрдман Ноймайстер, предисловие к Geistliche Cantaten, пере-
вод с комментариями

Для цитирования: Ноймайстер Э. Предисловие к годовому циклу Geistliche Canta
ten / перевод и комментарии С. Н. Никифорова // Opera musicologica. 2025. Т. 17. № 2. 
С. 114–121. 
https://doi.org/10.26156/operamus.2025.17.2.006

�© Ноймайстер Э., 1705
© Никифоров С. Н., перевод, 2025
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Original article
doi: 10.26156/operamus.2025.17.2.006

Vorbericht zu den Geistlichen Cantaten

Erdmann Neumeister 
Translated and Commented by Sergey N. Nikiforov
Tchaikovsky Moscow State Conservatory, Moscow, Russia
niks21v@bk.ru, https://orcid.org/0000-0002-0166-746X

Abstract.� The translation of Erdmann Neumeister’s Vorbericht to cantatas-cycle Geistliche 
Cantaten (first publication in 1702) aims to complete the article of Sergey N. Nikiforov about 
the Aspects of Erdmann Neumeister’s cantatas reform. The author of this translation believes 
that the text given in Russian helps to complete the knowledge about the very important 
genre of cantata in the 18 th century.

Keywords:� Erdmann Neumeister, the Vorbericht to Geistliche Cantaten, Translation and Com-
ments

For citation:� Neumeister, Erdmann. Vorbericht zu den Geistlichen Cantaten, Translated and 
Commented by Sergey N. Nikiforov. Opera musicologica. 2025. Vol. 17, no. 2. Р. 114–121. (In 
Russ.).
https://doi.org/10.26156/operamus.2025.17.2.006

© Erdmann Neumeister, 1705
© Sergey N. Nikiforov, перевод, 2025
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Эрдман Ноймайстер

Предисловие к годовому циклу  
Geistliche Cantaten 1

Настоящий поэтический труд озаглавлен как «Духовные кантаты». Воз-
можно, такой термин многим покажется новым и неизвестным, поэтому 
необходимо его прояснить. Кантата есть итальянское слово, выдуманное 
виртуозами этой нации и приложимое к определенным музыкальным 
виршам. Поскольку наш немецкий язык искусен не менее и тоже спо-
собен облекать свою поэзию в такую же форму, иноязычное обозначе-
ние, также как в случае с мадригалом, сонетом и рондо, осталось. Кан-
тата значит то же самое, что и песнопение. И поскольку [поэзия] такого 
вида лучше всего подходит к музыке, ее стоит называть кантатой, либо 
гимном κατ' ἐξοχήν, т. е. песнопением всех песнопений, не сопоставимым 
ни с чем другим ни в поэзии, ни в музыке. Примеры из обоих искусств 
служат тому подтверждением. Назову лишь вейсенфельского Хенанию 
(часть I. XVI. 22) господина Кригера 2, который среди мастеров церков-
ных композиций заслуживает почестей. Ведь он всему предпочел кан-
таты, когда сочинял несравненные композиции на нравственные или 
духовные тексты из-под моего пера 3. Если говорить коротко, то канта-
та — не что иное, как фрагмент оперы, составленный из Stylo Recitativo 
[речитативов] и арий. Кто знает, что требуется для обоих, для того сочи-
нение такого Genus Carminum [рода песнопений] не покажется сложным. 
Однако новичкам в поэзии, желающим попробовать [свои силы] поне
многу в обоих 4, стоит брать для речитатива стихи ямбом. Чем они будут 
короче, тем приятнее и удобнее будет складывать [из них поэзию]. Одна-
ко же в моменты особой аффектации можно допустить иногда искусные 
и основательные вставки дактилем и трохеем.  

В остальном, здесь такая же свобода, как в мадригале, где можно ме-
нять и сочетать рифмы и стихи так, как угодно. Я имею в виду, что мож-

 1  Перевод выполнен по изданию 1705 г. [Neumeister 1705].
 2  Ноймайстер здесь сравнивает И. Ф. Кригера с библейским персонажем Хенанией, 
ссылаясь при этом на первую книгу Паралипоменон из Ветхого Завета: «А Хенания, на-
чальник левитов, был учитель пения, потому что был искусен в нем» (1Пар. 15 : 22).
 3  Как известно, Кригер и Ноймайстер знали друг друга лично: Кригер занимал пост ка-
пельмейстера в Вейсенфельсе с декабря 1680 г., здесь же с 1704 по 1706 гг. Ноймайстер 
служил придворным священником.
 4  Т. е. и в речитативе, и в арии.
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но взять то длинный [стих], то короткий, применить то мужскую, то 
женскую [рифму]. Также совсем необязательно, чтобы рифмы непосред-
ственно корреспондировали, либо же сочетались через стих, хотя тако-
вое приятно [слуху]. Можно и так, чтобы рифмующееся слово располага-
лось в четвертом, пятом стихе, словом, там, где это уместнее всего. Воз-
можно также включение нерифмованного стиха, как в мадригале. Нужно 
лишь всегда полагаться на слух, чтобы избежать всякого принуждения 
и натужности, но сохранить естественное очарование [поэзии].

Что до арий, то таковые должны включать одну, либо две, реже — три 
строфы и всегда выражать аффект, либо мораль, либо выделяться чем-то 
особенным. И к тому же, как мне кажется, следует избрать подходящий 
genus («тип») [арии]. Если в окончании арии стоит так называемое capo, 
что значит повтор ее начальной [строки] в том же самом настроении, то 
для музыки это будет хорошо 5. 

Теперь, когда из этих частей, из речитативов и арий, складывает-
ся кантата, то она имеет свободу такую, что ее не нужно ограничивать 
определенным числом строк, как сонет. Поэт вправе сделать ее [кантату] 
по своему усмотрению длинной либо короткой. Последнее все же пред-
почтительнее. Не установлено и определенное число арий [в кантате], 
таковых может быть две, три или больше, а в коротких кантатах вооб-
ще может быть одна. Также не возбраняется иногда давать подряд две 
различные арии 6, не разделяя таковые речитативом. И наоборот, в арии 
на две строфы таковые могут не следовать друг за другом immediate [на-
прямую], но между ними можно изящно расположить речитатив. Кроме 
того, поэт сам вправе решить, начнет ли он кантату арией или же речита-
тивом. Также и в конце [кантаты] за ним остается право выбора. Скажу 
лишь, что в конце чаще всего расположена ария, что и удобно. 

Из немногого сказанного заметно, что кантата — один из приятней-
ших и удобнейших видов музыкальной поэзии, как для поэтов, так и для 
композиторов. Ведь в оде поэт вынужден подстраиваться да сдерживать 
свою поэзию и, так сказать, писать под одну гребенку. Уже первая строфа 
[оды] его обязывает к тому, чтобы все последующие строфы были таки-
ми же. В кантате же он ничем не ограничен и может складывать стихи так, 

 5  Когда Ноймайстер пишет здесь о типах арий, то он, скорее всего, имеет в виду разно-
видности арий, описанные им в разделе «Об ариях» работы “Allerneueste Art, zur reinen 
und galanten Poesie zu gelangen”. Здесь фигурируют ария на одну, две, три строфы, в том 
числе ария da capo, затем т. н. арии in uno contextu (т. е. арии, следующие подряд, без 
разделения их речитативом), ария с речитативными вставками между строфами, ария-
дуэт, кавата [Hunold, Neumeister 1722, 216–229].
 6  В оригинале — Arien von zweyerley generibus.
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как получается само собой. И музыкант в оде может сочинить музыку  
лишь к первой строфе, которая затем повторяется в остальных. Одна-
ко весьма скверно, когда различные аффекты выражены одной и той 
же мелодией. Не менее скверно [всё] звучит тогда, когда варьированная 
строфа 7, к примеру, в паузах, трелях, пассажах и проч., приходится на не-
подходящие [по смыслу], неудобные слова. В этом может убедиться каж-
дый, кто хоть немного сведущ в музыке. Кантате же такие inconvenientien 
[несуразности] и жесткие ходы не свойственны, напротив, все искусство 
подчинено фантазии без принуждения.

И о том, насколько хорошо такой приятный вид поэзии применим 
в нашем немецком языке (не менее удачен он и на латыни), можно будет 
убедиться на примерах по окончании [предисловия]. Я, однако, не ста-
ну оценивать [значимость поэзии] привычных старых жанров 8, в коей 
стихи складываются по достижении определенного количества слогов 
[в стиховой строке] 9. 

Наконец, перейду ближе к настоящему сочинению. Оно, как указано 
в названии, духовной тематики, а на каждый воскресный, праздничный 
день, а также апостольский день сочинена кантата. С юных лет меня при-
влекала немецкая поэзия, и в ней я находил особенное удовольствие. Так-
же и в студенческие годы, если оставалось свободное время, да и силы 
позволяли, неустанное упражнялся в ней. И когда Богу стало угодно сде-
лать меня, недостойного, священником, то казалось, что я заброшу такое 
studio [занятие]. Однако ее прелести меня настолько захватили, что я не 
смог ни забыть ее, ни оставить. Однако теперь стремился мыслить не 
о политических, а о делах духовных. И вот, когда рутинная служба про-
поведника по воскресеньям была завершена, я пробовал изложить сти-
хами для своих частных молебнов то, что до того проповедовал [в церкви 
общине]. И таким занятием я стремился восстановить силы после [изну-
ряющих] проповедей. В итоге и появлялись то оды, то поэтические ора-
тории, а с ними и настоящие кантаты. А поскольку я знаком с псалмом 
XC [стих] 13, в котором отражена духовная христианская мудрость, то 
мои поэтические размышления всегда завершаются мыслью о кончине, 
небесах 10. Что до манеры [изложения], я старался сохранить стилисти-

 7  В оригинале — die Musicalischen Variationes.
 8  В оригинале — doch ohne præjudiz der gewöhnlichen alten generum.
 9  По-видимому, Ноймайстер описывает здесь принцип построения строфы, основан-
ный на объединении стихов одинакового объема и отличный от предложенной им 
структуры т. н. мадригального стиха.
 10  Учитывая сказанное Ноймайстером, он, как мы полагаем, имел в виду двенадцатый 
стих, а не тринадцатый: «Научи нас так счислять дни наши, чтобы нам приобрести 
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ку библейских и богословских речений. Ведь я полагаю, что в духовной 
поэзии излишне цветистая речь, обычная для [ораторского] искусства 
и умудренных размышлений, будет отуплять разум и душу, в отличие от 
политических виршей, в коих такая для них станет полезной. 

Скажу честно, сам я считаю, что мои стихи не достойны издания. По-
жалуй, они утонули бы в потоке других моих стихов, если бы не кое-кто 
из виртуозов и любителей музыки. Ведь они прочли кое-что из этого 
и  подтолкнули меня отправить стихи в печать. И чтобы им услужить, 
я и согласился на такое, но при условии, что стихи не станут считать по-
этическим творением, но будут воспринимать как церковную музыку во 
славу Божию. Выше я сказал, что кантата выглядит как фрагмент оперы. 
Из этого можно было бы заключить, что я хочу этим кого-то рассердить, 
ведь как могут сочетаться церковная музыка и опера? Возможно, так же, 
как сочетаются Христос и Велиал 11, свет и тьма? Иные при этом сказали 
бы, что нужно было бы избрать иную поэзию. На это я бы нашел, что 
ответить, если бы мне сперва дали ответ, а почему не исключают такие 
церковные песнопения, которые имеют один genus versuum («стихотвор-
ный размер») со светскими и даже скабрезными песнями 12? Или почему 
не разбивают такие музыкальные инструменты, которые сегодня звучат 
в церкви, а еще вчера обслуживали обильное светское увеселение? И еще. 
Неужели такие стихи, пусть они и выстроены по модели театральных 
виршей, не освящены тем, что они написаны во Славу Божию? И  не-
ужели апостольские изречения I.Cor.VII.14 13, I.Tim.IV.5 14, Phil.I.18 15 

сердце мудрое» (Пс. 89 : 12). В этом псалме содержится упоминание, в том числе, о брен-
ности бытия.
 11  Как пишет О. Геро, «Велиалом (Белиалом, Велиаром) в Библии назван дух лжи и раз-
рушения, который обольщает человека и совращает его с пути истинного» [Геро 2010, 
46 прим. 1].
 12  Может показаться, что genus versuum на русский язык уместнее перевести как, на-
пример, «род поэзии». Однако Ноймайстер имеет в виду «стихотворный размер», а не 
род поэзии вообще. О том, что под лексемой genus подразумевается именно стихотвор-
ный размер, ясно свидетельствует разъяснение И. К. Хунольда из его «Театральной, га-
лантной и духовной поэзии», цитируемое в публикации С. Штокхорст. Хунольд пишет: 
«Но поскольку не бывает правил без исключений, то признаю, что время от времени 
можно объединить два genera [стихотворных размера], если оба они призваны выра-
зить аффект особым образом. Трохей и ямб годятся для выражения скорби и равно-
душия (веселость, однако, не исключается), дактиль же подходит главным образом для 
радостных чувств, а также негодований» [Stockhorst 2018, 185]. Как видно, Хунольд, го-
воря о genera, описывает именно стихотворные размеры.
 13  «Ибо неверующий муж освящается женою верующею, и жена неверующая освяща-
ется мужем верующим. Иначе дети ваши были бы нечисты, а теперь святы» (1Кор. 7 : 14).
 14  «потому что освящается словом Божиим и молитвою» (1Тим. 4 : 5).
 15  «Но что до того? Как бы ни проповедовали Христа, притворно или искренно, я и то- 
му радуюсь и буду радоваться» (Флп. 1 : 18).
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in  application justa [в приложении к сказанному мною] не могут послу-
жить достаточным основанием моей правоте? 

В остальном, поскольку я сам занимаюсь оценкой поэтических со-
чинений других, то и остальные вправе высказаться о моих сочинениях. 
Прошу лишь, чтобы цензор действовал из добрых побуждений, и мною 
движимых, да и судил, исходя из истинных принципов немецкой поэзии. 

Если еще позволено, то прошу меня извинить за некоторые печат-
ные ошибки, чтобы не было недоразумений ни в понимании текста, ни 
в [стиховой] метрике, ни в композиции. Остальные [ошибки] — будь то 
орфографические, наподобие «того» вместо «тому», или «этому» вместо 
«этого», либо недостаточные пропуски между словами и т. д. — каждый 
увидит самостоятельно. 

Ибо Господь Бог есть солнце и щит 16!
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Korsakov. At the Petrograd–Leningrad Con­
servatory: Professor (1915–1918, 1921–1952) of 
music history; Vice-rector (1922–1929), Head 
of the Department of general history of music 
(1935–1945), Head of the Department of his­
tory of Russian music (1945–1952). Assistant 
Director (1921–1923), Director (1923–1925), 
Director of the artistic part (1933–1937) of 
the Leningrad Philharmonic. From 1937 — 
Deputy Director, in 1943–1952 — Director of 
the Leningrad Scientific research institute of 
theater and music (now — Russian Institute 
for the History of the Arts).
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