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Alma mater

Дмитрий Брагинский. Альбина Никандровна, ска­
жите, пожалуйста, когда Вы  впервые встретились 

с Максимом Викторовичем Бражниковым?
Альбина Кручинина.  Я  познакомилась с  Максимом 
Викторовичем летом 1968 года. Именно тогда состоя
лась моя первая встреча с  ним. До  этого я  слышала, 
что в  России древнерусской музыкой занимаются два 
человека: Николай Дмитриевич Успенский и  Максим 
Викторович Бражников. Успенский к  тому времени 
уже не  преподавал в  Ленинградской консерватории, 
а  работал только в  Ленинградской Духовной акаде-
мии. За консультацией к нему я не могла обращаться — 
по  причинам идеологического характера: поскольку 
у  нас в  советское время церковь была отделена от  го-

сударства, студенчество из  других вузов никак не  мог-
ло контактировать с сотрудниками Духовной академии. 
Единственное, что я  к тому времени знала, это книгу 
Успенского «Древнерусское певческое искусство», вы-
шедшую первым изданием в  1965 году 1. Кроме того, 
я  изучала основные классические дореволюционные 
труды о церковной музыке, которые в полном комплек-
те оказались в  ГПНТБ —  Государственной публичной 
научно-технической библиотеке Новосибирска, где 
я тогда училась в консерватории.

Д.  Б.  Как Вы попали к М. В. Бражникову?
А.  К.  Этой встрече предшествовала моя жизнь 

в Новосибирском Академгородке. Академгородок стал 
подготовкой к Ленинграду. Я общалась там с замечатель

Интервью с научным сотрудником Санкт-Петербургской 
консерватории — заслуженным деятелем искусств 
РФ, кандидатом искусствоведения, доцентом Альбиной 
Никандровной Кручининой. Крупнейший специалист в области 
древнерусской музыкальной культуры, основательница 
уникальной кафедры древнерусского певческого искусства 
и научно-исследовательской лаборатории русской 
музыкальной медиевистики им. М. В. Бражникова вспоминает 
о своем главном учителе, создателе научной школы 
русской музыкальной медиевистики Максиме Викторовиче 
Бражникове (1902–1973).
Ключевые слова:  М. В. Бражников, древнерусское певческое 
искусство, рукопись, Ленинградская консерватория.

Interview with a researcher of the Saint Petersburg  
Conservatory — Honored Art Worker of the Russian Federation, 
PhD, Associate professor Albina Nikandrovna Kruchinina. 
The leading expert in the field of ancient Russian musical culture, 
the founder of the unique department of ancient Russian singing 
art and M. V. Brazhnikov research laboratory of Russian musical 
medieval studies recalls her main teacher, the founder of the 
scientific school of Russian musical medieval studies, Maxim 
Viktorovich Brazhnikov (1902–1973).
Keywords:  Maxim V. Brazhnikov, ancient Russian singing art, 
manuscript, Leningrad Conservatory.

Albina KRUCHININA

About Maxim Viktorovich 
Brazhnikov

Альбина КРУЧИНИНА

О Максиме Викторовиче 
Бражникове

1	 Упоминается издание: Успенский Н. Д. Древнерусское певческое искусство. М. : Музыка, 1965. 216 с.; Успенский Н. Д. Древнерусское певче-
ское искусство / [вступ. статья Ю. Келдыша]. Изд. 2-е, доп. М. : Советский композитор, 1971. 623 с.
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Альбина Кручинина

ными людьми — носителями истины. Это  
был глоток свежего воздуха, я словно нахо
дилась на  вершине горы. В  ту  пору один 
мой новосибирский знакомый, уникаль-
ный ученый Абрам Ильич Фет, привел меня 
к выдающемуся историку Николаю Николае
вичу Покровскому. Древнерусская музыка 
появилась в моей жизни именно благодаря 
Покровскому. В  мире исторической нау-
ки он слыл личностью легендарной, в свое 
время работал в Суздале и был консультан-
том на  съемках фильма Андрея Тарковско-
го «Страсти по Андрею» (так первоначально 
называлась картина «Андрей Рублёв»).

Все началось с  того, что Николай Ни-
колаевич организовал для своих универси-
тетских студентов-историков экспедицию 
к  сибирским старообрядцам и  включил 
меня в эту группу. Я была единственным му-
зыкантом в коллективе, что заинтересовало 
Николая Николаевича. Понимая, что я  ни-
чего не  знаю о  древнерусской певческой 
культуре, он стал помогать мне войти в эту 
проблематику. Можете себе представить, 
что тогда такие термины, как «октоих», «ми-
неи», «часослов», «ирмологий», для меня 
абсолютно ничего не значили. . .

Прежде всего я  должна была научить-
ся читать по-церковнославянски. Затем мне 
нужно было получить хоть какое-то  пред-

ставление о певческой книжности и вообще о книжности Древней 
Руси. В то время в Новосибирск приезжали замечательные ученые, 
среди них был и  Александр Иванович Рогов — видный историк-
славист, главный редактор журнала «Вопросы славяноведения». 
Он  выступал с  рассказами о  русских книгах эпохи Средневековья, 
и я слушала все его лекции.

Тогда, в  1968 году, я  пережила безумный двухнедельный ма-
рафон по изучению древнерусской культуры, причем мои занятия 
сочетались с учебой в Новосибирской консерватории и с работой. 
Я  впитывала сведения отовсюду (интернета тогда не  было), жадно 
искала информацию в самых разных книгах, например, в «Истории 
русской церкви», изданной еще до революции. С таким минимумом 
знаний я оказалась в экспедиции к старообрядцам, а потом написа-
ла первую работу. Встал вопрос: где и как мне учиться дальше?

Мне очень повезло. Жена Покровского, Зоя Васильевна, по-
ехала в  Пушкинский Дом по  делам Института истории, филологии 
и философии Сибирского отделения РАН. В Ленинграде, по просьбе 
Н. Н. Покровского, она встретилась М. В. Бражниковым и задала ему 
вопрос про меня — могу ли я  приехать к  нему на  консультацию? 
Так  я  отправилась в  Ленинград к  Максиму Викторовичу. Он  меня 
принял на своей даче в поселке Сиверский, где я провела несколь-
ко дней.

В первое утро, после завтрака, мы пошли в беседку, где были 
разложены научные бумаги Максима Викторовича, причем на каж-
дом листочке лежал камешек, чтобы ничего не взлетало. Я хорошо 
запомнила, что прежде всего Максим Викторович спросил: «Как 
Вы  относитесь к  православию?» Я  ответила, что к  православию от-
ношусь хорошо, но почти ничего о нем не знаю, я ведь даже была 
некрещеная. Максим Викторович уточнил: «По  крайней мере, 
Вы относитесь к православию с уважением»? Я сказала, что, конеч-
но, уважаю христианство, но  представляю его только по  западно-
европейской религиозной музыке — по  произведениям И. С. Баха. 
Тогда я  даже не  знала о  существовании, к  примеру, «Всенощного 
бдения» Рахманинова — эта музыка нигде не звучала, да и нот в ру-
ках не было.

В первый же день нашего знакомства Максим Викторович начал 
читать мне лекцию о древнерусской музыке, о том, что это за пред-
мет, каковы перспективы его изучения, что нужно узнать в  первую 
очередь. Он мог говорить бесконечно долго, но заметил, что после 
двух часов его рассказа я  просто стала отключаться, не  могла вос-
принимать то  огромное количество сведений и  фактов, которое 
он мне предлагал. Тогда он прервался, и мы пошли гулять по Сивер-
ской и окрестностям — там было потрясающей красоты озеро. . .

Отобедав, Максим Викторович ушел отдохнуть, а мне выдал для 
знакомства свои рукописи, которые к  тому времени еще не  были 
напечатаны. С его стороны это был огромный подарок, знак необы-
чайного доверия, ведь я  могла тайком воспользоваться его труда-
ми! Тем более, что печальный опыт такого рода у него уже был.

Щедрость М. В. Бражникова поразила меня. Я  читала его ра-
боту о  Благовещенском кондакаре, причем что такое «кондакарь» 
впервые узнала в тот момент именно из машинописи Максима Вик-
торовича. Эта книга была написана в  пятидесятые годы прошлого 
века, а опубликована совсем недавно — под редакцией Натальи Се-
мёновны Серёгиной 2.

2	 Упоминается издание: Бражников М. В. Благовещенский Кондакарь / вступ. ст., примеч., сверка указателей, подбор иллюстраций Н. С. Сере-
гиной; Российский институт истории искусств. СПб. : ИД «Петрополис», 2015.

М. В. Бражников. 1971 год
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После отдыха Максима Викторовича мы  разговаривали о  том, 
что я  прочла в  его трудах. Удивительно, но  у  него хватило мудро-
сти и  терпения общаться с  человеком, который к  тому времени 
практически ничего не  знал. Он  очень деликатно старался зада-
вать такие вопросы, чтобы я хоть как-то могла ответить. Он пытался 
объяснить мне, как проходит аналитическая работа с нотацией, ко-
торая для меня была совсем новой. Я пела по крюкам, но это была 
нотация XVII века — совсем не  тип кондакаря. Помню, как я  обра-
довалась, когда на листах кондакаря увидела знаки знаменной но-
тации, а  Максим Викторович был очень доволен моей небольшой 
находкой.

Второй день начался с  того, что Максим Викторович снова 
рассказывал мне о древнерусской теории музыки. Дело еще было 
в  том, что перед моим отъездом из  Новосибирска Николай Нико-
лаевич Покровский достал из  археографической лаборатории не-
сколько древнерусских рукописей и  дал мне задание показать их 
Бражникову. Покровский знал меня только один год, так что с его 
стороны это было актом огромного доверия — вручить мне по-
настоящему бесценные документы. Вместе с  Максимом Викторо-
вичем мы  смотрели певческие книги, которые я  привезла из  Но-
восибирска, а  потом он  сказал: «Мне кажется, Вам небезразлична 
древнерусская теория музыки. Вот у  Вас в  руках древнерусская 
Азбука, попробуйте разобраться, что написано в теоретическом ру-
ководстве. Зачем оно написано?» Именно с этого началась профес-
сиональная работа.

Первые три дня, которые я провела с Максимом Викторовичем, 
стали для меня настоящим введением в специальность. В свое вре-
мя Анатолий Викторович Конотоп, один из исследователей древне-
русской музыки, рассказывал мне, что когда-то в начале своей дея-
тельности он также оказался у М. В. Бражникова и три дня слушал 
его лекции. Конотоп признался, что услышанного тогда от Максима 
Викторовича ему хватило на создание курса древнерусской певче-
ской палеографии, курса, который он долгие годы читал в Киевской 
консерватории. Возможно, перед встречами с Бражниковым Коно-
топ профессионально был лучше подготовлен, чем я, и  ему оказа-
лось достаточно нескольких бесед для формирования закончен-
ного курса. Меня же первые разговоры с Максимом Викторовичем 
только раззадорили. Я  поняла, что древнерусская певческая куль-
тура — неизведанное море, это никому не известно и так интересно, 
что у  меня появился настоящий «зуд» в  руках, в  голове и  в  глазах.

Так закончилось наше первое «свидание». Максим Викторо-
вич дал мне задание к следующей встрече. Во-первых, предстояло 
разобраться с тем, что написали исследователи по поводу попевок 
в  древнерусском певческом искусстве; и  что такое «попевка» — 
по  моему мнению и  по  мнению разных специалистов. То  есть на-
чать нужно было с  библиографии. Второе задание заключалось 
в  следующем: коли есть в  Новосибирске рукописи, нужно опреде-
лить на  основе изучения тех манускриптов, в  чем были правы ав-
торы, а  в чем нет. Задача для начинающего была, конечно, совер-
шенно невыполнимая, но Максим Викторович никогда не выдвигал 
маленькие требования. Нет, он  ставил цель гигантского масштаба 
и смотрел, как с ней справится ученик.

В  следующий раз я  появилась у  Бражникова после третье-
го курса Новосибирской консерватории, на  зимних каникулах 

1969  года. Время моего пребывания в  Ле-
нинграде оказалось уже гораздо боль-
ше — около двух недель. Началась работа 
совершенно иная: с  утра до  шести вечера 
я сидела в Рукописном отделе ГПБ (Государ-
ственной публичной библиотеки), изучала 
те  источники, шифры которых писал мне 
Максим Викторович. А  с шести до  девяти 
занималась лично с  ним, докладывала ему, 
что нашла, что удалось посмотреть за  весь 
день. Я  почему-то  считала, что все поняла 
о попевке.

Что такое попевка? Это интонационная 
формула, главная языковая единица зна
менного распева. Если я  осознáю, каким 
образом попевки сочетаются друг с другом, 
я пойму принцип композиции. Я и сегодня 
так считаю, но  тогда я  взялась за  сложней-
ший манускрипт 1604 года — рукопись ино-
ка Христофора 3. Это манускрипт, в котором 
собраны певческие книги, и кроме того, там 
находится уникальное теоретическое, бук-
вально научное исследование инока Хри-
стофора, посвященное знаменной и  путе-
вой нотации. 

Я сидела в Рукописном отделе, перепи
сывала песнопения из этой рукописи, из Ок-
тоиха (правильно тогда выбрала именно эту 
книгу), и потом пришла к Максиму Викторо-
вичу и сказала: «Смотрите, вот эта формула 

А. Н. Кручинина. 1972 год

3	 «Ключ знаменной» инока Христофора, подготовленный к печати М. В. Бражниковым, вышел в свет уже после смерти ученого: Христофор. 
Ключ знаменной, 1604 / публ., пер. М. Бражникова и Г. Никишова. М. : Музыка, 1983. 293 с. (Памятники русского музыкального искусства. Вып. 9). 



Alma mater

6 MUSICUS • № 4 • октябрь • ноябрь • декабрь • 2023

соединяется с  этой, а  через какое-то  время она соеди-
няется с  другой. Что это значит?» А  он  только посме-
ялся и  ответил: «Я  не  знаю. . . Но  это очень интересно». 
У меня до сих пор хранится та старая тетрадка, в кото-
рой я делала отметки и комментарии о рукописи инока 
Христофора.

Потом я  пришла через день или два и  сказала: 
«Я не понимаю, почему один и тот же графический сим-
вол называется по-разному? В чем тут дело?» Тогда кни-
га «Древнерусская теория музыки» еще не вышла из пе-
чати, но Максим Викторович уже подготовил ее. В ней 
он  писал, что в  этом и  состоит сложность, противо-
речивость, невероятная загадочность древнерусской 
теории музыки — один и  тот же символ может иметь 
разные названия, или наоборот, одно и то же название 
может иметь разную графику. Это тот секрет, который 
нужно разгадать.

Или был такой уровень обсуждения — я говорила: 
«Смотрите, у  Металлова все вместе, и  попевки, и  стро-
ки, и лица, и фиты. Как из этого выбрать попевки? Отче-
го это зависит?» Максим Викторович тоже ответил, что 
он не знает. И главная задача — найти обязательные со-
ставляющие этой маленькой формы.

Нужно сказать, что с  этим я  билась долго. Только 
на первом курсе аспирантуры я пришла к Максиму Вик-
торовичу и сказала: «Посмотрите, мне кажется, я поняла 
в чем дело — здесь есть две составляющие, одна устой-
чивая, как архетип, а  другая дополняющая. И  от  того, 
какое дополнение, зависит и термин, и интонационный 
материал, и  все на  свете». Максим Викторович посмо-
трел на мои примеры и сказал: «С этим я согласен. По-
жалуй, и с этим. А вот в этом случае сомневаюсь. . .»

Особенность его преподавания была в  том, что 
он  никогда не  предлагал готовых решений и  никогда 
не  говорил: «Сделай так, и  то, что получится, опиши». 
Все зависело от того, что я сама что-то скажу, а он толь-
ко реагировал на мои решения.

Д.  Б.  Как Вы переехали в Ленинград?
А.  К.  Это было не  совсем просто. . . В  советские 

времена переводы в  Ленинградскую консерваторию 
не  особенно поощрялись. Спустя много лет я  узнала, 
что в  Министерство культуры СССР пришло письмо 
с просьбой разрешить мой перевод из Новосибирской 
консерватории. Подписали это письмо выдающиеся 
люди — Максим Викторович Бражников, Георгий Ва-
сильевич Свиридов и  Анастасия Сергеевна Ляпунова, 
дочь композитора.

С  момента моего переезда в  Ленинград я  каждый 
день была в  самом тесном контакте с  Бражниковым. 
Максим Викторович с  женой, Марией Владимировной, 
не  пустили меня в  консерваторское общежитие. Все 
время обучения я  провела у  них в  квартире на  Васи-
льевском острове. Я счастлива, что несколько лет жила 
в  семье Бражниковых. Они были представителями на-
стоящей русской интеллигенции; в  их доме я  сопри-
коснулась с идеалом отношений между мужем и женой, 

с  идеальной русской речью, на  которой в  семье обща-
лись друг с другом.

У  Максима Викторовича был просторный, уютный 
кабинет в стиле дореволюционной профессуры — с зе-
леной лампой, с  огромным письменным столом. Все 
наши занятия проходили именно в  этом кабинете. Рас-
порядок моей жизни был таков. Утром я уходила в биб
лиотеку и  в консерваторию. Кроме этого Максим Вик-
торович наказал мне постоянно ходить в  университет, 
где я  посещала занятия Николая Николаевича Розова 
по палеографии, лекции по древнерусской литературе 
и  церковнославянскому языку. В  Академии художеств 
слушала курс иконологии. А вернувшись домой в конце 
дня, до двух часов ночи раскладывала «пасьянс» из сво-
их карточек.

На  пятом курсе консерватории произошла заме-
чательная история. У  меня накопилась куча карточек, 
огромное количество изученного материала, и каждый 
раз я  приходила к  Максиму Викторовичу с  этой кучей 
и  рассказывала ему о  чем-то  новом. Но  вот наступил 
март, а  диплома у  меня все еще не  было — ни  одной 
строчки. Писать не  получалось, потому что все время 
у меня появлялся новый материал. И в какой-то момент 
Максим Викторович вдруг сказал: «Ты знаешь, мне при-
снился удивительный сон. Мне приснилось, что ты при-
несла мне первую главу диплома». Я, конечно, залилась 
краской. «Мне приснилось, — продолжил Максим Вик-
торович, — что ты  вначале пишешь о  кафешантанах 
в  Париже. А  потом как-то  очень плавно переходишь 
к теме попевки». До сих пор не знаю, увидел ли он этот 
сон на самом деле, или ему важно было заставить меня 
перестать бояться чистого листа. Действительно, после 
его слов я переборола себя и поняла, что можно начи-
нать с  чего угодно. Тогда речь уже шла о  том, как вы-
строить эти тексты.

Д.  Б.  В аспирантуре Вы учились тоже у М. В. Браж­
никова?

А.  К.  Да, начинала свои исследования в  аспиран-
туре под его руководством. Но, увы, аспирантуру окон-
чить вместе с ним мне не удалось — в 1973 году произо-
шло трагическое событие. . .

Максим Викторович долгие годы мечтал посетить 
Киев, «мать городов русских», как он  говорил. Нако-
нец, А. В. Конотоп прислал ему официальное приглаше-
ние выступить там с  циклом лекций о  древнерусской 
музыке. В  октябре 1973 года они с  Марией Владими-
ровной приехали в  Киев, но  стоило Максиму Викторо-
вичу ступить на  вокзальный перрон, как он  упал. Ото-
рвался тромб. К  сожалению, через несколько дней 
он скончался. . .

Обучение в  аспирантуре я  завершила под руковод-
ством замечательного российского филолога Александра 
Михайловича Панченко, профессора Ленинградского 
университета, а в будущем — академика Российской ака-
демии наук. Но всем лучшим, конечно, я обязана Макси-
му Викторовичу Бражникову.

Беседовал  Д. Ю. Брагинский.

Альбина Кручинина
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