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В статье рассматриваются основные особенности 
организации фактуры в оркестровых произведениях 
современных петербургских композиторов. Анализируются 
такие явления, как плотность фактуры, специфика фактурной 
драматургии в музыке разных стилевых направлений.
Ключевые слова: современные петербургские 
композиторы, плотность фактуры, фактурная драматургия, 
постепенные трансформации, единовременный контраст.

The article discusses the main features of the organization 
of texture in orchestral works of contemporary St. Petersburg 
composers and analyses such phenomena as texture density, 
specifics of textured dramaturgy in music of different styles.
Keywords: Contemporary St. Petersburg composers, texture 
density, textural dramaturgy, gradual transformations, 
simultaneous contrast.

Многочисленные оркестровые произведения совре-
менных петербургских композиторов характери-

зуются множеством индивидуальных решений в  обла-
сти фактуры, предельным разнообразием фактурного 
развертывания. Изобретательность в  этой сфере яв-
ляется одним из  значимых аспектов композиторского 
мастерства. Так, значительные градации плотности фак-
туры — от  разреженной, прозрачной до  насыщенной 
с  мелодическим контрастным контрапунктом, а  так-
же с  полиостинато — действуют в  Девятой симфонии 
(1987) Сергея Слонимского. Многослойность звукового 
пространства, создаваемая, в  том числе множествен-
ными divisi струнных, становится важным свойством 
Третьей симфонии «Матрица» (2005) Леонида Резетди-
нова. Разнообразие ее звучностей представлено в диа-
пазоне от  изысканных, колористических, сонорных 
до  жестких — скерцозных и  токкатных. Для Третьей 
симфонии (1988) Геннадия Банщикова характерны оби-
лие монологов, выразительных мелодий в прозрачной 
фактуре, интенсивное тематическое развитие, ярко 
драматические, инфернальные кульминации. Таким об-
разом, специфика рассматриваемого композиционного 
параметра определяется оригинальными композитор-
скими стилями, своеобразием авторских концепций 
произведений.

В  отличие от  перечисленных произведений с  их 
превалированием линеарного начала, во  многих ком-
позициях Бориса Архимандритова доминируют верти-
кальные звуковые последовательности. Это наблюда-
ется в его «Героике» для четырех тромбонов и оркестра 
(1988). Кроме того, фактурные идеи данного одночаст-
ного произведения во многом обусловлены особым ин-
струментарием: представлены одинарные деревянные 
духовые, ударные, фортепиано и  полная группа струн-

ных, а медные духовые включают только инструменты,  
заявленные в названии. Соответственно, одна из тембро-
вых идей, воплощенных композитором, заключается  
в раз ных взаимодействиях тромбонов и оркестра, сре ди 
которых выделяется их чередование на уровне сопостав-
лений, зафиксированное в  первом разделе Mode ra to. 
Со сменами следующих разделов происходит ускорение 
темпа. Музыкальный материал направлен на своеобраз-
ное воссоздание картины битвы. Ее куль ми национная 
фаза — построение, где применена сонорика: кластеры 
и  glissando тромбонов с  несовпадающими усиления ми 
и  ослаблениями динамики совмещены с  glis sando ли-
тавр, флексатона, тремоло малого барабана, класте рами  
фортепиано. После паузы следует медленный заключи-
тель  ный раздел с выделением плачевых инто наций и гар -
монических оборотов с  элементами тональ ных сопо-
ставлений (dmoll – fismoll), звучащих ассоциативно как  
литургическое отпевание (пример 1). На  возникновение 
этого эффекта также влияют тембры тромбонов и  де-
ревянных духовых. Следовательно, тембровое и  фак-
турное развитие в «Героике» направлено на раскрытие 
программного замысла.

Часто в  творчестве петербургских композиторов 
специфика фактурной драматургии связана с опериро-
ванием нескольких разных тематических элементов. Та-
ковы «Контрасты» для симфонического оркестра (2006) 
Александра Мнацаканяна, где получила воплощение 
идея композиторского осмысления творчества Д. Шо-
стаковича. Взаимодействие длящихся линий и  более 
кратких звуковых элементов представлено в Концерте 
для фортепиано с  оркестром (2019) Светланы Несте-
ровой. Многократно фактурное противопоставление 
этих разных контрастных тематических составляющих. 
Противоположно этому, своеобразный множественный 
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звуковой калейдоскоп, созданный с  помощью техники 
монтажа, превалирует в Концерте «Цахес» для басовой 
флейты с оркестром (2012) Настасьи Хрущевой.

Фактурное разнообразие присуще оркестровым 
про  из ве де ниям Ильи Остромогильского. Так, в двухчаст  -
ном Концерте для виолончели с  оркестром (2005) кон-
фликт но противопоставлена партия солирующей вио-
лон чели симфоническому оркестру, группы которо го 
так же взаимодействуют по  принципу сопоставле ния. 
Мело дическое письмо сочетается в  Концерте с  сонор-
ны ми пластами, фрагментарными внедрениями алеа-
то рических секций. Синтез разных современных ком-
позиторских техник в сочетании с интонационной тема-
тической работой представлен по-разному и  в других 
произведениях Ильи Остромогильского, в  том числе 
во  Вто рой симфонии «Невидимые города» по  прочте-
нии одноименного романа Итало Кальвино (2012) 
и в Третьей симфонии (2016). В последнем из перечис-
ленных сочинений фигурирует в  обеих частях частое 
экспонирование ведущих тем, наполненных романти-
ческим пафосом, которое чередуется и  совмещается 
с  объемными звуковыми пластами (темброблоками).

Построение звукового пространства может базиро-
ваться на нанизывании тематических элементов в рам  ках 
единого «потока», что происходит в  контексте то наль-
ного письма в цикле Songs for Ri II для голо са с оркест ром 
(2017) Анжелики Габибовой. Примеча тель но опе ри ро-
вание компо зи торами принципом транс форма ции: тако-

вы разно об разные темброво-фак тур  ные модификации 
в  оркестровой композиции Dio nysia (2018) Артёма Лау-
хина с ме ди та тивно-красочным и динамич ным раздела-
ми, а также деформация начального загадочного коло-
рита до энергичных звуча ний с по мощью репетитивной 
техники в Симфоническом эс кизе «Из слов и звезд тво-
их» (2011) Алексея Краше нинникова.

Образные, фактурные, тембровые постепенные 
трансформации определяют концепцию Пятой симфо-
нии (1983) Ромуальда Гринблата. Оригинальная орга-
низация этого одночастного произведения базируется 
на  экспонировании звука ре, на  который наслаивают-
ся проведения основной темы и  другие звуковые эле-
менты. В  результате образуется целостная конструк-
ция с  соотношениями контрастных разделов, которые 
объединены особой «нитью», — отмеченным выше ба-
зисом формообразования. Таким образом, создается 
многоэлементная драматургия, включающая кульми-
национные зоны. Эффект постепенного перехода от на-
чального одного звука к  мощным tutti подчеркивается 
непрерывностью пульсаций – четвертями, а затем вось-
мыми. Многокрасочная звуковая палитра реализуется, 
в  частности, включением в  большой симфонический 
оркестр таких тембров, как орган, электрогитара. Ори-
гинально построение основной темы: ее двенадцати-
тоновая организация сочетается с  явным наличием 
признаков тональности dmoll. Эта мелодия с  сонор-
ным задержанием ее тонов отличается присутствием 

Пример 1
Архимандритов Б. Камерная музыка «Героика»  
для четырех тромбонов и оркестра (т. 223–225)

Илья Остромогильский
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песенной основы (пример 2). В  целом, в  Пятой симфо-
нии наблюдается стилевая многогранность при четкой 
архитектонике.

Идея звукового движения, воплощенная Ромуаль-
дом Гринблатом в Пятой симфонии, естественно, очень 
часто индивидуально, по-разному применяется други-
ми современными петербургскими композиторами. 
К  примеру, изысканно и  красочно она преломлена 
в  Симфонии-концерте для флейты с  оркестром (1984) 
Александра Попова, а  на  стыке статики и  динами ки 
она действует в  Фантазии-концерте «Воскрешение  Ла-
заря» для виолончели с оркестром (2005) Игоря Друха. 
В Первой симфонии (2010) Антона Танонова, состоящей 
из  пяти контрастных частей, данная идея воплощена 
в заключительном энергичном In Techno.

Некоторые произведения для струнного орке-
стра пе тербургских композиторов, созданные в  1970–
1980-х го  дах, характеризуются общими свойствами при 
разли чии ярких, индивидуальных авторских стилей. 
Это чет кость и  рельефность мотивов и  фраз, эконом-
ная, про зрачная и, фрагментарно, насыщенная факту ра, 
контрастность образов, распределенных по  струк тур-
ным образованиям. Такие качества присущи Чет вер-
той симфонии (1984) Люциана Пригожина, состоящей 
из трех частей, крайние из которых наполнены энерге-
тикой, контрастной медленному среднему структур но  му 
образованию. Это произведение отличается раз но  об ра-
зием фактурного оформления, резкостью музы каль ного 

языка, смягченной тембрами струнных. Симп  то  ма тич-
но провозглашение начальной темы первой части —  
tutti c педализацией некоторых звуков; сама тема осно-
вана на двенадцати неповторяющихся звуках.

Вышеперечисленные общие свойства, по-иному 
пре ломленные, действуют в  Первой симфонии для 
струн ного оркестра (1973) Александра Нестерова, в трех 
частях которой фигурирует интонационная общ ность 
тем, что позволяет выявить действие монотематизма. 
Энергетика начальной части основана на комбинатори-
ке длительностей — четвертей и восьмых. Вторая часть 
базируется на  идее оригинального единовременного  
контраста разных образов: непрерывная мелодика, близ-
кая хоралам или псалмодии, совмещается с  кратки ми, 
дискретными резкими мотивами (пример 3), что в даль-
нейшем переходит в  одновременное противопостав-
ление пассажей, glissando в  алеаторических секциях 
и  четкого акцентированного ритма триолями. После  
внезапного прекращения кульминации следует отстра-
ненная звучность хорального склада. Третья часть — 
новый этап в развертывании токкатных движений, при-
водящий к  генеральной кульминации, содержащей  
экспонирование вышеупомянутой темы, близкой псал-
модии. В  данной Первой симфонии множественные 
divisi струнных должны реализоваться оркестром с боль-
шим количеством инструментов.

Единовременный контраст может, конечно, стать 
основой всего произведения. Это произошло в  одно-

Пример 2
Гринблат Р. Симфония № 5.  

Основная тема (т. 7–20)
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частном Концерте для гобоя и  струнного оркестра 
«О  воде живой и  мертвой» (1987) Сергея Белимова 
с  его концептуальным и  структурным закреплением 
функций за  сольной и  оркестровыми партиями. Диа-
тоническая с  «импровизированными» длительностями 
мелодия солиста контрастирует с  несколько позднее 
появившейся многоэлементной пульсацией оркестра 
с  преобладанием ведущего звука ре, который являет-
ся общей тоникой. В  результате в  соотношении гобоя 
и оркестра образуется политемповое совмещение; оно 
создает ощущение единовременного существования 
разных пластов времени. В целом, в Гобойном концер-
те возникает ориентальный фольклорный колорит, 
а  развитие тематического материала построено на  по-
следовательном crescendo к кульминации и diminuendo.

Плотность оркестровой фактуры — одна из  осо-
бенностей композиторской работы. Наряду с  частыми 
модификациями этого параметра в  вышерассмотрен-
ной Первой симфонии Александра Нестерова и  Кон-
цер те для флейты, фортепиано и  струнного оркестра 
(1972) Бориса Тищенко, можно отметить и  другую  
тенденцию — превалирование прозрачной или насы-
щен  ной фактуры. Первое из  перечисленных домини-
рований часто выбирается композиторами в  во кально- 
ор кест ровой музыке, о  чем свидетельствуют Кантата 
«Источник» для сопрано, флейты, гитары и  струнно-
го оркестра (1976) Ольги Петровой и  «Тоска по  Со-
фии» для  сопрано, меццо-сопрано, мужского квартета 
и  струнного оркестра (2010) Ирины Цесклюкевич. На-
сыщенная фактура представлена в  «Осенней кантате» 
для сопрано, кларнета и  струнного оркестра (1984) 
Сергея Осколкова (на  стихи И. Бунина). Тонкая града-

ция тематически-фактурных модификаций действует 
в трехчастном Концерте для тромбона и струнного ор-
кестра (2012) Вячеслава Круглика.

Многие свойства музыкальной фактурной органи-
зации связаны со  стилевыми ориентациями компози-
торов от  преобладания авангардных тенденций до  бо-
лее традиционного письма. Так, сонорные наслое ния 
пластов применены в  Четвертой симфонии для баяна 
и  струнного оркестра (2017) Ильи Остромогильско-
го, а  прозрачность звучания в  Концерте для флейты, 
клавесина и  струнных (2011) Елизаветы Панченко со-
относится с  барочными и  фольклорными ассоциаци-
ями, действующими в  данном произведении. О  стиле-
вых тенденциях пишут М. Высоцкая и  Г. Григорьева:  
«Особенность современного культурного простран-
ства — в  парадоксальном соединении несоединимого, 
в  видимом хаосе индивидуальных направлений, прак-
тик и  стилей, взаимообусловленность, динамика взаи-
модействий и  противодействий которых в  конечном 
счете и  формируют разомкнутую целостность, именуе-
мую культурой конца XX – начала XXI веков» [1, с. 12]. 
Кроме того, авторские фактурные решения направ-
лены на  реализацию образной сферы произведений, 
что часто обуславливает многие аспекты организации 
звукового пространства. Так, взаимодействие лирики 
и  экспансивности решено в  диалогическом соотноше-
нии рельефа и  фона с  особой акцентуацией сольной 
партии в Концерте для фортепиано с оркестром (1989) 
Андрея Петрова. Последовательные контрасты тихих 
загадочных звучностей и  токкатных движений стано-
вятся основой драматургии в  Antithesis для фортепиа-
но с оркестром (2016) Артура Вабеля. Взаимодействие 

Пример 3
Нестеров А. Симфония № 1 для струнного оркестра.  

II часть (т. 22–25)

Илья Остромогильский
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длящихся и  пульсирующих звучностей составляют ди-
намику общего формообразования многочастной «Че-
ховъ-симфонии» (Третьей симфонии, 2010) Александра 
Радвиловича. Трансформация лейттемы в  разных ча-
стях, тематические переклички между ними образуют  
единую линию развития. Непрерывность развертыва-
ния может обуславливаться также преобладанием или 
функционированием одной образной сферы, о  чем 
свидетельствуют «Ноктюрны» для голоса с  оркестром 
(1979) Владислава Успенского, «Рок-токката» для струн-
ного оркестра (2011) Леонида Резетдинова. Противо-
положно этому действие ярких контрастов разделов 
в Симфонии-фантазии «Мастер и Маргарита» (1985) Ан-
дрея Петрова («По прочтении Булгакова»). Контраст ные 
по  образам, тематизму, фактуре, стилю части «Песня», 
«Лабиринт», «Детский марш», Adagio, In Techno состав-
ляют многоступенчатую драматургию в Первой симфо-
нии Антона Танонова. В некоторых произведениях сти-
левое и  фактурное единство обуславливается такими 
факторами, как обращение композиторов к  неофольк-
лоризму (инструментальная опера «Ольга Российская» 
Евгения Петрова, 2013; симфоническая картина «Свет-
ляки в  сезон дождей» Владимира Сапожникова, 2016; 
«Ларец волшебных сказок», концертино для оркестра 
Геннадия Белова, 2019), тематическая акцентуация 
на определенных жанрах (марш в двухчастном Концер-
те для трубы и струнного оркестра Григория Корчмара, 
1989) и стилях («Петербургское барокко» для струнного 
оркестра Жанны Металлиди, 1997), а также реализация 

виртуозно-исполнительского письма (Первый концерт 
для фортепиано с  оркестром Николая Мажары, 2000), 
которая может совмещаться с  драматической концеп-
цией (Второй концерт для оркестра «Симфонические 
этюды» Юрия Фалика, 1977).

Современная оркестровая петербургская музыка 
составляет целый пласт культуры, значительно разно-
образный по  стилевым тенденциям. Оригинальные 
поиски композиторов в  области фактуры образовали 
множество реализованных новаций. Объемный звуко-
вой поток в  «Концерте-стерео» (1971) Станислава Ва-
жова, напряженная образность изысканных и дина мич-
ных звучаний в вышеупомянутом Флейтовом кон церте 
Александра Попова, прозрачная звуковая «гра фика» 
в  «Арии» для сопрано и  струнного оркестра (1991) 
Владимира Цытовича, статика длящихся инструмен-
тальных линий в  «Вере», вариациях и  Строфе посвя-
щения для оркестра струнных (1980) Александра 
Кнай феля, мелодическая восточная неофольклорная 
комбинаторика в  контексте виртуозного концертиро-
вания во  Втором концерте для флейты с  оркестром 
(1998) Юрия Корнакова, индивидуальные трактовки 
элементов минимализма в  Пятой симфонии Ромуаль-
да Гринблата и  в  инструментальных концертах Игоря 
Друха — это лишь малая часть новаций, которая вместе 
с  многочисленными другими явлениями петербург-
ского композиторского творчества определили его 
поли-векторное развитие в  современном культурном  
пространстве.
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