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студента должен быть ориентирован на  произведе-
ния, мелодии которых более выразительны по  интона-
ции, диапазону, разнообразны по  ладовому строению. 
Систе матическое и  продуманное следование вышепе-
речисленным педагогическим требованиям поможет 
преодолеть возникающие проблемы. 

Одним из путей расширения педагогического опы-
та российских педагогов по обучению сольному пению 
китайских студентов может быть творческая поезд-
ка в  Китай либо стажировка в  этой стране, поскольку 
наши специалисты востребованы практически во  всех 
китайских высших и средних учебных заведениях.

Литература:
1. Грубер Р. И. Всеобщая история музыки. Ч. 1. М. : Музгиз, 1965. 415 с.
2. Задоенко Т. П., Хуан Шуин. Начальный курс китайского языка. Ч. 1. М. : Восточная книга, 2010. 304 с.
3. Иванников В. Ф. Методика поточного пения. М. : Музыка, 2005. 19 с.
4. Музыкальная эстетика стран Востока. М. : Музыка, 1967. 416 с.
5. Новоселова А. В. О традиции цитры цинь в структуре музыкальной культуры современного Китая // Музыковедение. 2011. № 10. С. 26–30.

В статье определяется и анализируется ряд тенденций 
в развитии современного оригинального репертуара 
для контрабаса. На основе этого анализа автор делает 
вывод о существенных трансформациях в восприятии 
выразительных возможностей инструмента композиторами, 
публикой, самими музыкантами, о специфике современного 
сольного концертирования.
Ключевые слова: контрабас, сольное исполнительство 
на контрабасе, оригинальный репертуар, современное 
академическое музыкальное искусство, Эдгар Мейер.

The article identifies and analyzes a number of trends in the 
development of the modern original repertoire for the Double 
bass. Based on this analysis, the author draws a conclusion 
about significant transformations in the perception of expressive 
capacities of the instrument by composers, the public, and the 
musicians themselves, and about the specifics of modern solo 
performing.
Keywords: Double bass, double bass performance, original 
repertoire, modern academic musical art, Edgar Meyer.

Актуальность данной статьи обусловлена тем, что со-
временный сольный оригинальный репертуар для 

контрабаса освещен в  недостаточной степени. Без по-
нимания его стилевых и художественных особенностей,  
нельзя сформировать и адекватное представление о сущ-
ности сольного исполнительства на  инструменте на  дан-
ном историческом этапе. Существующие работы отече-
ственных и  зарубежных авторов в  большей степени 
сконцентрированы на истории исполнительского искус-
ства [2, 3, 6] и  на  вопросах техники игры на  контра-
басе, в  том числе и  тех новейших приемах, которые 
исполь зу ются в  произведениях современных композито-
ров. Спе циа лизированный очерк по  данному вопро су 
Р. М. Азар хи на [1] был опубликован в  1974 году в  сбор-

нике «Контрабас: история и методика», однако с тех пор 
прошло уже много лет, а  изменения в  этой сфе ре так 
и не нашли отражения в специальной литера туре. В ста-
тье, однако, мало внимания уделяется тем метамор-
фо  зам в репертуаре, которые в итоге оказали влияние 
на  само восприятие контрабаса как музыкального ин-
струмента. Между тем, они очевидны. 

В. Г. Туганов отмечает в  своем исследовании: «Об-
раз „грубого“ и „неповоротливого“ инструмента, каким 
он  представлялся слушателям в  прошлые времена, ка-
нул в  лету. Исполнительство контрабасистов доказы-
вает то, что на  этом инструменте сегодня применимы  
самые неожиданные варианты звукоизвлечения, кото-
рые были немыслимы прежде: игра за подставкой или 
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за порожком, резкое pizzicato с ударами струн об гриф,  
удары по  деке, корпусу, грифу и  другие, позволяющие 
воспроизводить звуки-соноры, глиссандо-соноры, клас-
теры, шумы и т. д. Современная палитра звуковых кра сок 
чрезвычайно разнообразна и демонстрирует но вейшие 
тенденции в  области акустических возможностей этого 
инструмента» [4, с. 156].

Ниже мы  вернемся к  этой очень важной мысли 
В.  Г.  Туганова о  том, что образ контрабаса значитель-
но изменился, а  пока лишь отметим, что тот широкий 
спектр новых приемов игры возник вследствие стреми-
тельного расширения оригинального репертуара в XX —  
начале XXI веков. В  музыке композиторов разных сти-
левых направлений произошло существенное переос-
мысление выразительных возможностей инструмента, 
что, безусловно, было следствием одной из важнейших 
тенденций в академическом композиторском искусстве  
XX столетия — постоянного поиска и эксперимента с це-
лью обнаружения принципиально новых средств му зы-
кальной экспрессии.

Эволюция изменения представлений об образной 
сфере контрабаса заслуживает отдельного исследова-
ния, поэтому далее мы сосредоточимся лишь на некото-
рых репертуарных тенденциях последних лет. Прежде 
всего, стоит отметить, что произведения, выполненные 
в  классико-романтической стилистике, в  полной мере 
сохраняют свою актуальность в  репертуаре контраба-
систов и составляют значительную его часть. Достаточ-
но обратиться к программам контрабасовых концертов 
и конкурсов, в соответствии с которыми выстраивается  
и учебный процесс. Важно пояснить, что под современ-
ным репертуаром понимаются не  произведения, отно-
сящиеся к  какому-либо отдельному стилевому направ-
лению, а  сочинения, созданные во  второй половине 
XX  века, когда в  музыкальном искусстве активизиро-
вались процессы, повлиявшие на  сущность сольного 
инструментального исполнительства. Таким образом, 
те  из  них, которые по  своей эстетике и  музыкально-
му языку близки классико-романтической традиции, 
но  созданы во  второй половине прошлого столетия, 
как показывает практика, активнее других сочинений 
того же времени входят в  учебный репертуар и  соль-
ное концертирование контрабасистов. Это вполне по-
нятно: более привычный музыкальный язык обеспечи-
вает востребованность произведения.

Контрабасист Амит Сен разместил на сайте «Quora.
com» список наиболее ярких с его точки зрения совре-
менных композиций для контрабаса. Современными 
по его мнению являются те произведения, которые бы-
ли созданы, начиная с 1960-х годов [5]. Подборка произ-
ведений, безусловно, субъективна, однако это не столь 
важно с  точки зрения рассматриваемой нами про-
блемы. Итак, в  числе отмеченных произведений: «Кар-
мен-фан тазия» для контрабаса и фортепиано Ф. Про то,  
«B. B. Wolf: an apologia» для контрабаса соло Д. Деа ка, 
«Amalgamations» Э. Мейера, «Valentine» для контраба-
са соло Дж. Друкмана, «Эллингтон-соната» для контра-

баса Р. Кальтабиано, «Log» для квартета контрабасов 
П. Тихара.

Список А. Сена интересен своей стилистической 
раз нонаправленностью. «Кармен-фантазия» тяготеет 
к ро мантической эстетике, «B. B. Wolf: an apology» и «Va-
len tine» выполнены в  экспрессионистком стиле с  вве-
дением вокально-речевых реплик, которые контра-
ба сист должен произносить в  процессе исполнения. 
В  «B.  B. Wolf: an apology» они имеют как важное смыс-
ловое значение, так и выполняют тембровую функцию, 
так как по  указанию автора должны быть озвучены за-
унывным, отчасти жалостливым голосом. В  миниатю-
ре «Valentine» голос в  значительно большей степени 
используется как сонористический эффект. «Log» для 
квартета контрабасов также можно охарактеризовать 
как образец «авангардной» музыки, предполагающей 
использование целого ряда ультрасовременных при-
емов игры. В  «Amalgamas» композитора и  контрабаси-
ста Эдгара Мейера причудливым образом сочетаются 
элементы джаза, ритм-энд-блюза с элементами различ-
ных академических направлений; то  же имеет место 
и в «Эллингтон-сонате».

Несмотря на  то, что все эти сочинения являются 
очень разными по  стилю, в  них можно выделить одну 
общую черту: во всех них реализуются совершенно не-
типичные для контрабаса комплексы выразительных 
средств, которые выводят восприятие данного инстру-
мента за  рамки стереотипического. Здесь уместен во-
прос, а  можно ли вообще говорить об  этом признаке, 
как о  ведущем, учитывая стилевую множественность 
академического музыкального искусства XX века?

Мы  полагаем, что подобная точка зрения впол-
не имеет право на  существование и  речь здесь идет 
не  только об  образе «грубого и  неповоротливого 
инстру мента». В классико-романтическую эпоху контра-
бас в  подавляющем большинстве сочинений реализу-
ется в  традиционных для всех академических струнно-
смычковых инструментов ипостасях: выразительный 
голос для исполнения кантилены и речитативов, голос 
для исполнения виртуозного скерцо, в  котором осо-
бенно эффектно звучат штрихи staccato volante, spicato 
и pizzicato. Разумеется, в оригинальных опусах для кон-
трабаса композиторы стремились раскрыть именно его 
специфические характеристики, такие как мощь и объ-
ем тембра при исполнении кантиленных тем в нижнем 
и  среднем регистрах, глубокое, бархатное pizzicato 
и т. д. В XX веке в творчестве композиторов «новых на-
правлений» (экспрессионизм, неоклассицизм и многие 
другие) спектр выразительных возможностей контра-
баса существенно расширился. Звучание инструмента 
стало использоваться в сонорной технике, иногда даже  
контрабас стал восприниматься как ударный инстру-
мент, где звучащим телом могли быть и  струны, и  кор-
пус. Но  при этом, определенная стандартизация вы-
разительных качеств инструмента все же сохранялась 
вплоть до  второй половины XX века. Безусловно, ком-
позиторы-авангардисты выдвинули контрабас в новом  

Александр Шило



Теория и практика

55

амплуа, остававшееся однако некоторое время обособ-
ленным, существующим параллельно сложившемуся 
ранее. То  же можно сказать и  о  композиторах более  
умеренных направлений в  музыкальном искусстве, 
к  коим относятся и  так называемые неоклассики, в  на-
следии которых произошло существенное усложне-
ние палитры тембровых красок. Вспомним Сонату для  
контрабаса и  фортепиано (1949) П. Хиндемита, в  ко-
торой контрабасовая партия предполагает в  исполне-
нии постоянную смену оттенков, а  в  ряде эпизодов — 
резкое, пронзительное, лишенное «бархата» звучание, 
ясно воплощающее «серый» в  кинестетическом про-
странстве тон. В  целом их сочинения, безусловно, рас-
ширили восприятие выразительных возможностей 
контрабаса, но  это усложнение скорее напоминало 
создание «надстройки» к уже существующим образным  
стереотипам.

Во второй же половине XX столетия все более вы-
раженный характер в академическом композиторском 
искусстве приобретает метод стилевой эклектики. Это 
происходит в  большинстве направлений, и  контраба-
совая музыка не  является исключением. Сочинения 
нового типа, такие, какие мы  наблюдаем в  творчестве 
Э. Мейера, наряду с  по-прежнему создающейся аван-
гардной и неоклассицистской музыкой для контрабаса, 
стали еще сильнее ломать стереотипное восприятие.  
Именно тот факт, что в  контексте доступного понима-
нию широкой публики музыкального языка компози-
торы стали обращаться к  нетипичным регистровым 
и ар тикуляционным соотношениям, порождающим при-
чуд ливые стилевые комбинации, окончательно сде лало 
контрабас своего рода экспериментальной площадкой. 
В вышеупомянутом сочинении Э. Мейера «Amal ga mas»  
присутствуют эпизоды, в  которых харак тер ное для эс-
трад ных композиций соотношение мелодии и  так на зы-
ваемого рифа чередуется с  неоклассицистской по  ли фо-
ни ческой фактурой, а «эстрадное» звучание ин струмента 
с «классическим». При этом отсутствуют сколь ко- ни будь  
радикально новаторские приемы игры: многокрасоч-
ная тембровая палитра и нетипичная фактура реализу-
ются с  помощью вполне стандартных способов звуко-
извлечения.

В  свете подобной тенденции существенно расши-
ряются возможности и одновременно усложняются зада-
чи контрабасистов в их сольной деятельности. Новейший 
репертуар представляется чрезвычайно трудным с точки 
зрения и  технических, и  художественных задач. Однако 
он же создает и огромный простор для претворения ис-
полнителями своей исполнительской индивидуальности.

Нельзя сказать, что современный учебный процесс 
в полной мере обеспечивает учащихся всеми необходи-
мыми знаниями, умениями и навыками. С одной сторо-
ны, подобная ситуация должна измениться, поскольку 
популярность сольного исполнительства на контрабасе 
постепенно растет. С другой стороны, му зыкант всегда 
должен проявлять изрядную долю самостоятельности 
и в творчестве, и в обучении. 

Соответственно, основным выводом данной статьи 
следует считать утверждение о том, что в современном 
музыкальном искусстве существенную трансформацию 
переживает не  просто техника искусства игры на  кон-
трабасе, но  само восприятие его выразительного по-
тенциала, претерпевает изменения сама концепция 
инструмента, если о  такой можно вообще говорить, 
подразумевая образно-музыкальный стереотип. В  на-
стоящее время, для многих композиторов сочинение 
оригинальной музыки для контрабаса стало своего 
рода экспериментальной площадкой, на  которой фор-
мируются совершенно новые комплексы выразитель-
ных средств инструмента. Достаточно сложно судить 
о  том, насколько эта тенденция станет определяющей 
с  точки зрения формирования облика исполнитель-
ского искусства в  обозримом будущем. Как мы  могли 
убедиться, большую часть современного концертного 
репертуара по-прежнему составляют сочинения клас-
сико-романтического периода и  производных от  него 
стилистических направлений. Однако с  уверенностью 
можно сделать вывод о  том, что возможности творче-
ской самореализации в  сольном исполнительстве для 
контрабасистов постоянно расширяются, и  все боль-
шее число исполнителей будет заинтересовано в  том, 
чтобы посредством обращения к  экспериментальным 
образцам создать свой собственный ярко выраженный 
индивидуальный исполнительский облик.
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