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Opinia recenzencka pracy doktorskiej Elizawiety Maciejewskiej pt. ,,Folklor
goralski w muzyce kompozytoréw polskich XX wieku: na przykladzie twoérczosci K.
Szymanowskiego oraz W. Kilara”.

Dysertacja doktorska p. Maciejewskiej zawiera sprecyzowang teze (kompozytorzy
polscy w sposéb tworczy i indywidualny wykorzystywali muzyke géralska w kontekscie
nowych nurtéw kompozytorskich, manifestujac przez to konkretne wiezi kulturowe) i cel
badawczy (wykazanie cech muzyki géralskiej i ich indywidulanych, twérczych przeobrazen w
tworczosci Szymanowskiego i Kilara).

Praca o objetosci tekstu gléwnego okoto 160 stron posiada klarowng i logiczng budowe
oraz sklada si¢ z trzech symetrycznych rozdziatow. W pierwszym z nich, zatytulowanym
Folklor gérskich terenow Polski: jego cechy i etapy badania w folklorystyce polskiej, Autorka
naswietla histori¢ polskiej folklorystyki, jej najwazniejsze postaci i osiggniecia, nastepnie
opisuje badania nad folklorem goéralskim w Polsce od Chybifiskiego do czaséw wspdlczesnych.
Przed dokladnym omoéwieniem muzycznych tradycji goralskich na koncu tego rozdziahu,
Autorka najpierw charakteryzuje cechy folkloru nizinnych terenéw Polski, ze szczegdlnym
uwzglednieniem ,tancéw narodowych”. Te zabieg wydaje sie konieczny ze wzgledu na
czytelnika rosyjskojezycznego, ktory nie do kofica moze by¢ $wiadom réznié pomiedzy
polskim folklorem nizinnym a goralskim. Drugi rozdziat pt. Folklor w twérczosci
Szymanowskiego: balet goralski Harnasie jako wcielenie ,, prapolskiego” pierwiastka w muzyce
podzielony jest na pomniejsze podrozdzialy, w ktérych Autorka opisuje wptyw rodzimego
folkloru na tworczos¢ polskich kompozytorow przed Szymanowskim oraz odkrycie folkloru
goralskiego przez tworcow mlodopolskich. Centralnym punktem rozdziatu drugiego jest
natomiast obszerna charakterystyka inspiracji ludowych w tworczosci muzycznej i
pisSmienniczej Szymanowskiego ze szczegdlnym uwzglednieniem jego Harnasi. Ostatnia cze$é
pracy, zatytulowana Poliptyk goralski Kilara i jego rola w muzyce polskiej drugiej pofowy XX
wieku opisuje najwazniejsze zjawiska w muzyce polskiej, zwigzane z folklorem minionego
stulecia (pokolenie Mtodych Muzykéw w Paryzu, twdrczos¢ Malawskiego, Wiechowicza,
Lutostawskiego, kryzys po 1956 r.), a ponadto ewolucje tworczosci Kilara, tj. jej kolejne etapy
1 najwazniejsze utwory kompozytora oraz ich cechy muzyczne. Podobnie jak poprzednio,
centralng czg$¢ rozdzialu zajmuje analiza inspiracji muzykg goralska w dorobku Kilara, w
szczego6lnosci za§ w czterech poematach poliptyku goralskiego.

Jesli chodzi o wykorzystang literatur¢ przedmiotu, warto podkresli¢, ze Autorka,
postugujaca si¢ ptynnie zaréwno jezykiem rosyjskim, jak i polskim, uwzglednita w swojej



pracy teksty muzykologiczne istniejagce w obu kregach jezykowych, w tym najnowsza polska
literature dotyczaca tej tematyki (np. M. Gmys, 2015; 1. Lindstedt, 2010, B. Mika 2008, L.
Polony, 2005).

Jesli chodzi o metodologig, dominuje tu analiza historyczno-stylistyczna (przeobrazenia
jezyka muzycznego kompozytorow na tle przemian stylistycznych XX w.) oraz analiza
muzyczna (badanie intonacji, skali, rytmu, faktury folkloru goralskiego w kontekscie
nowoczesnych rozwigzan kompozytorskich).

Prace nalezy oceni¢ wysoko pod wzgledem merytorycznym, jednak gloéwnie
uwzgledniajac tu kontekst rosyjski. Jak wykazata bowiem Doktorantka, tematyka dysertacji jest
stabo opracowana w rosyjskiej literaturze muzykologicznej - prace o inspiracjach muzyka
Podhala u Szymanowskiego istnieja (np. Kaleniczenko), ale pochodza z lat 80. minionego
stulecia; Kilar za$ jest niemal nieznany w Rosji, a jego dzieta w muzykologii rosyjskiej sa
omowione jedynie zdawkowo, w kontekscie catej polskiej muzyki XX i XXI wieku. Autorka
ponadto wprowadza nieznane szerzej w muzykologii rosyjskiej pojecia, jak choéby ,nuta
goralska” (za Kotonskim), nieznane etapy pracy kompozytorskiej nad ,,Harnasiami”
Szymanowskiego, albo analizuje koncepcj¢ baletu na tle ewolucji pogladéw estetycznych
autora czy opisuje aspekty choreograficzne tancow goralskich oraz relacje miedzy partiami
wokalnymi a instrumentalnymi w tej muzyce (co dodatkowo podparte jest osobistym
doswiadczeniem wyniesionym z jej dziatalnosci muzycznej w zespotach folklorystycznych, np.
Lany, Siekieracy czy Chludowianie, i warsztatach wykonawczych muzyki podhalanskiej).
Wszystko to sprawia, ze praca ma w sobie element nowos$ci i zawiera aspekt tworczy, w
szczegolnosci za$ nalezy doceni¢ analize wszystkich utworow ,,poliptyku tatrzanskiego” Kilara
w kontekscie rozwoju muzyki polskiej drugiej potowy XX wieku.

Naswietlenie tworczosci inspirowanej folklorem tytutowych kompozytorow pozwala
rowniez czytelnikowi rosyjskiemu zrozumie¢ kolejne etapy przemian polskiej kultury
muzycznej 1 jej waznych nurtéw (np. neoklasycyzm, nowa prostota). Praca tez budzi nadzieje,
ze Harnasie Szymanowskiego (niewykonywane zupetnie przez rosyjskie balety) czy nieznane
za wschodnig granica Polski dzieta ,,poliptyku tatrzanskiego” Kilara, moga zainteresowaé
wykonawcow rosyjskich i sprawié, ze muzyka ta pojawi sie¢ w repertuarach filharmonii i
teatrow nie tylko Rosji, ale tez catego kregu kultury jezyka rosyjskiego.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, uwazam, iz praca mgr Elizawiety Maciejewskiej

spetnia wymogi pracy doktorskiej i ze Doktorantke nalezy dopusci¢ do dalszych etapéw
postepowania doktorskiego.

S \é&fmfg&‘\
jmﬁ\j}'hur ;L(,cblé;’f}(,gr(f@?’\t Us"\M

z



