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Содержание лекционного курса

1. Понятие музыкальной стилистики

Проблема определения категории «музыкальный стиль». Основные ра­
курсы исследования стиля. Соотношение понятий: стиль -  творческий метод
-  направление -  художественное течение. Невозможность полноценного и 
всестороннего стилевого анализа без обращения к вопросам музыкальной 
психологии, музыкальной эстетики, теории музыкального восприятия. Раз­
граничение понятий «стиль» и «стилистика». Стилистика -  составляющая 
общей стилевой системы. Обоснование предмета изучения настоящего курса: 
рассмотрение гармонии как одного из важнейших организующих факторов 
формирования стилистики.

Соотношение уровней стилистической организации. Стилистика эпохи; 
индивидуальная стилистика автора. Проблема внутренней дифференциации. 
Критерий фиксации естественных границ и специфических «пограничных 
зон», одновременно и разделяющих, и связывающих сопряженные во време­
ни системы. Материальный «минимум» - и материальный «максимум»: пред­
варительная оценка допустимого количества разнородных составляющих в 
рамках стилистического единства.

Тематизм и стилистика. Необходимость качественного сравнения дан­
ных категорий. Их кардинальное отличие показывает, по какому признаку 
можно отнести некий внутренне цельный художественный (музыкальный) 
комплекс к разряду стилистически организованных явлений. Важнейший вы­
вод: стилистика -  результат процесса отражения. Одновременно, многочис­
ленные сходные черты позволяют рассматривать тематизм и стилистику по 
методу аналогии, что чрезвычайно удобно: иногда, при наличии принципи­
альных оговорок, достаточно осуществить «масштабную проекцию», с 
меньшего объема на больший.

Функциональная трактовка тематизма и стилистики. Определение типа 
функциональных отношений логически дифференцированных единиц внутри 
этих систем. Тематический элемент. Стилистический элемент. Их классифи­
кация. Простой, составной (сложный) и полный тематический (стилистиче­
ский) элемент. Удобство их выделения и применения в аналитической прак­
тике. «Нетематический», «внестилистический» элемент: корректность фор­
мулировки. Условия внедрения «внесистемных», «органически неприемле­
мых» комплексов. Проблема эклектики.

Способы выявления функциональной роли конкретного элемента, либо 
группы элементов. Три основных фактора, в результате действия которых 
происходит усиление, либо ослабление организующей единицы внутри сис­
темы, увеличение, либо уменьшение ее значимости. Фактор количественный: 
повторяемость. Фактор качественный: яркость, индивидуальность. Фактор 
«результативный»: контекст употребления. Их реальное согласование. Важ­
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ность внимательного обращения к каждому их них при исследовании как те­
матической, так и стилистической системы. Неправомерность рассмотрения 
тематизма лишь с точки зрения качественных, а стилистики -  лишь с точки 
зрения количественных отношений.

Стилистика -  система, возникающая на основе объединения множества 
разнородных и подчас весьма контрастных составляющих. Объективная 
сложность целостного анализа. Описание и перечисление наиболее явных и 
наиболее характерных признаков чаще всего создает лишь поверхностное и 
неполноценное представление о системе любого уровня. Поэтому главная за­
дача изучения стилистики -  вскрыть сущность тех глобальных процессов, 
которые выполняют организующую роль. На данной основе становится воз­
можным и разбор конкретных ситуаций, связанных с взаимным расположе­
нием, действием, видоизменением отдельных элементов.

Стилистика (равно как и тематизм) -  активно развивающаяся система, 
результат естественного и подчас достаточно длительного становления, на 
каком бы этапе мы ее ни рассматривали. Некоторые наиболее стабильные и 
значимые, определяющие единицы в принципе сохраняются. Но по своей су­
ти -  это системы, характеризующиеся интенсивным проявлением функцио­
нальной переменности. Преобразованию, переработке подвергаются сами со­
ставляющие элементы; одновременно переосмысливаются и общие принци­
пы их взаимоотношений. Следует отметить, сколь сильно отличается метод, 
а также и внутренняя динамика формирования тематического комплекса в 
рамках произведения, индивидуальной стилистики конкретного автора и 
эпохальной стилистической системы в целом.

Полистилистика: определение. Смысловая неточность и неопределен­
ность, заключенная в данном словесном выражении.

Стилистическая функция гармонии. Выделение тех стилистических 
систем, в рамках которых можно говорить о ее ведущей роли, о явном и не­
сомненном приоритете гармонических средств.
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2. Стилистика эпохи классицизма.

Общие положения.

Традиции эпохи барокко. Основные характеристики гармонической 
системы музыки 2-й трети XVIII в.

Главные аспекты:
1. Строение музыкальной ткани.
2. Принципы ладового мышления.
3. Вопросы формообразования (в связи с действием гармонических 

средств).
Проблема соотношения вертикали и горизонтали. Оценка музыкально­

го склада. Принципиальное изменение структурной организации, а также 
конкретных свойств музыкальной ткани на протяжении барокко. С одной 
стороны, наличие внутренней противоречивости, обусловленной одновре­
менным усилением как линеарного, так и вертикального начала -  с другой 
стороны, установление компромиссных типов склада. Пример подобного 
компромисса: basso continuo. Предпосылки тотального утверждения и даль­
нейшего господства вертикали.

Аккорд как целостное дифференцированное созвучие (выражающее 
определенную ладовую функцию) в условиях барокко -  и в условиях класси­
цизма: выявление их существенных отличий. Новые фонические качества, 
кардинально влияющие на восприятие вертикального звукового комплекса. 
Способы фактурного изложения: их аналитическое сравнение. Понятие 
плотности созвучия. Особая роль данного фактора в музыке 2-й половины
XVIII в.

Более стабильное положение в области ладовых отношений: мажоро­
минорная ладогармоническая система в период позднего барокко предстает в 
совершенном виде; процесс ее формирования можно уже считать закончен­
ным. Таким образом, классицизм не утверждает гармонические принципы 
ладовой организации, но «принимает» их в качестве наследия предшество­
вавшего этапа развития и достаточно активно преобразует. Усиление сферы 
действия каждой функции. Речь идет и об элементарном продлении звуча­
ния, степень которого подчас поражает, особенно при сопоставлении с более 
ранними музыкальными образцами, и об интенсивности реализации момен­
тального ладового тяготения (за счет модификации структуры созвучий, об­
новления их интервального состава, очевидного фактурного обогащения). 
При этом не возникают случаи «эмансипации» неустоя. Целостность, ясность 
действия централизованной мажоро-минорной системы сохраняется на про­
тяжении всего рассматриваемого временного периода.

Обращаясь к проблемам музыкальной формы (применительно к худо­
жественным образцам 2-й половины XVIII -  начала XIX в.), следует остано­
виться на двух важнейших положениях.
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1) При определении наиболее значимых принципов формообразования 
неизбежны прямые ассоциации с соответствующими принципами фактурной 
и ладовой организации. Это особенно очевидно в ходе исследования и соот­
несения между собой разных функциональных систем. Например, процесс 
постепенного видоизменения функциональных характеристик традиционных 
разделов формы во многом аналогичен процессу качественного обновления 
созвучия, столь же традиционно выражающего доминантовую, либо субдо- 
минантовую функцию. На данной основе возможно выявить некоторые об­
щие свойства стилистической системы.

2) В эпоху классицизма заметно повышается организующая роль гар­
монии. Несомненно, что она оказывает воздействие и на музыкальную фор­
му. В первую очередь здесь следует говорить о значении тонального плана. 
Тональная система классицизма. Функции высшего порядка. Динамика то­
нального развития.

Выделим показательные, наиболее значительные и, соответственно, 
предельно обобщенные черты классицистского мышления.

1. Четкая дифференциация составляющих элементов на всех уровнях.
2. Ясное ощущение определенного функционального значения этих 

элементов.
3. Восприятие их совокупности в неразрывном единстве, что обеспе­

чивает целостность системы.
Очевидно, что в основе -  уникальный принцип соотнесения общего с 

частным. Всякий отдельный элемент не только дифференцирован и качест­
венно осознан, но во множестве случаев максимально усилен. При этом не 
наблюдается тенденция его изоляции. Напротив, анализ в самых различных 
ракурсах, с точки зрения разных форм организации демонстрирует прочность 
системы и даже подчеркнутую «жесткость» действия мощных объединяю­
щих факторов. Перед нами -  своеобразный идеал, эталон наиболее «гармо­
ничного» воплощения звуковысотных и временных отношений. Отсюда -  
столь значимое место данного периода в истории музыкального искусства. 
Но как раз главное, определяющее свойство и заключает в себе глобальное 
противоречие. Идеальное чувство «гармонии» общего и частного не может 
быть распространено на весьма продолжительный участок времени. Эпоха 
венского классицизма - один из самых «краткосрочных» цельных этапов 
развития музыки, характеризующихся собственной, однозначно сложившей­
ся системой стилистики.

Представление о стилистике эпохи классицизма как о явлении процес­
суальном. Выделение естественных фаз ее становления и разрушения. Нали­
чие «стилистического центра» - индивидуальный, показательный признак 
рассматриваемой системы.
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5. Романсы М. И. Глинки зрелого периода творчества (по выбору). 
Черты национального -  и «общеевропейского» стиля.

6. Фортепианные сонаты Ф. Мендельсона. Связь с классицистскими 
традициями и проявление новаторских, романтических тенденций.

7. Фортепианные экспромты Ф. Шуберта и Ф. Шопена. Стилистиче­
ское сравнение.

8. Прелюдии Ф. Шопена, А. К. Лядова, А. Н. Скрябина. Общие черты, 
свойственные данному жанру. Единые традиции его «интерпрета­
ции» в фортепианной музыке XIX века. Индивидуальные стилисти­
ческие различия.

9. «Крейслериана» Р. Шумана -  как яркий образец авторского стиля 
зрелого периода творчества.

10.Соната Ь-шоИ Ф. Листа. Анализ особенностей стилистической орга­
низации, характерных для музыки второй половины XIX века.

11.Вокальный цикл «Без солнца» М. П. Мусоргского. Характерные 
черты индивидуального стиля. Сравнение с песнями раннего перио­
да.

12.Фортепианные «Интермеццо» И. Брамса. Особенности мелодики, 
фактуры.

13.Р. Вагнер, вступление к опере «Тристан и Изольда». Анализ гармо­
нических средств, показательных для стилистики позднего роман­
тизма.

14.Соната № 9 А. Н. Скрябина как характерный образец позднего стиля 
композитора.

15.Н. А. Римский-Корсаков, опера «Золотой петушок» (отдельные 
фрагменты, по выбору). Новаторские черты. Соотнесение с тради­
ционными средствами музыки XIX века.
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